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Похороны Ричарда П въ Лондон (минйатюра изъ французской рукописи 
‚ 1480 г., находящейся въ БреславлЪ). 


ПРЕДИСЛОВЦ1Е. 


СЪ эти лекщи, за исключен1емъ послЪдней, которую 

я пересматривалъь и передЪфлывалъ нЪфсколько разъ, 

появляются въ томъ видЪ, какъ онф были читаны мною 
въ 1902—03 г. въ Есо]е аи Гоцуте. И если я съ честью 
вышель изъ испытан1я, я считаю себя обязаннымъ именно 
имъ, такъ какъ онЪф послужили для меня пробнымъ камнемъ. 
Сдержанность или похвалы аудитор1и, отголосокъ которыхъ 
всегда доходить до слуха лектора, являются для него са- 
мымъ надежнымъ руководителемъ; пересматривая свой курсъ, 
я принималъ ихъ во вниман!е, подобно тому какъ руковод- 
ствовался ими и при чтенйи лекщй. 

ВЪроятно, ни въ одномъ изъ городовъ всего свЪта не 
читается столько курсовъ публичныхь лекщй, какъ въ Па- 
рижЪ; но среди нихъ совершенно отсутствуеть кратк!й 
обобщенный курсъ истор!и искусства. Пораженный этимъ 
пробЪломъ, я предложилъ моимъ коллегамъ по Есое аи 
Гоцуте прочесть въ 1902-мъ году, въ видЪ опыта, двадцать 
пять лекщй по всеобщей истор1и пластическихъ искусствъ 
съ декабря 1902-го года по 1юль 1903-го. Первая же лекщя 
собрала цълую толпу; черезъ двЪ недфли стало слишкомъ 
тЪсно; пришлось открыть всЪ двери, увеличить количество 
скамеекъ, сдвинуть столы, размЪстить публику въ четырехъ 
смежныхъ комнатахъ; а въ то же время мой курсъ кель- 
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ПЕРВАЯ ЛЕКЕТЯ. 
ПРОИСХОЖДЕНТЕ ИСКУССТВА. 


озможно ли въ двадцати пяти лекцяхь дать идею раз- 

вит1я пластическихъ искусствъ, то есть искусствъ, 

произвзден1я которыхъ могутъ быть выражены посрэд- 
ствомъ рисунка— архитектуры, скульптуры, живописи? ОтвЪ- 
тить на этотъ вопросъ я не могу, такъ какъ не дЪлалъ такого 
опыта. Пусть отвЪфтятъ за меня тЪ, кто прослушаетъ этотъ 
курсъ до конца. | 

ЧеловЪческая промышленность рождается изъ нужды. 
Уже пэрвобытный человЪкъ вынужденъ былъ изготовлять 
различныя оруд1я, оруже, одежды, находить себЪ убЪжище 
оть непогоды и дикихъ животныхъ. Онъ сдЪлался искус- 
нымъ въ силу необходимости, прэжде чЪмъ стать худож- 
никомъ по склонности. 

Произвэден!е искусства существеннымъ образомъ отлича-. 
ется отъ тЪфхъ продуктовъ человЪческой дЪятельности, ко- 
торые должны удовлетворять его неотложныя житейск1я 
потребности. Бросимъ взглядъ на дворецъ, статую, картину. 
Дворецъ могъ бы быть просто большимъ домомъ и все же 
давать надежное убЪжище: здЪсь характеръ искусства яв- 
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ляется дополняющим ъ практическую цФль. Въ ста- 
туЪ, картинЪ практической цЪфли мы уже не видимъ; - ха- 
рактеръ искусства является обособленнымъ. 

Этотъ элементъ, иногда дополняюций, иногда обособлен- 
ный, въ свою очередь, является продуктомъ человЪфческой 
дЪятельности, исключительно свободной и безкорыстной, 
предназначенной не для удовлетворен1я прямыхь потреб- 
ностей, но имЪющей цЪлью вызвать чувство, сильную 
эмоц!ю — восхищен!е, удовольствй1е, любопытство, иногда 
ужасъ. 

Искусство на всякой ступени своего проявлен!я вы- 
ражается въ двухъ формахъ: какъ роскошь и какъ игра. 

Такъ какъ искусство имЪфетъ цфлью пробуждать въ дру- 
гомъ человЪкЪ извЪстныя чувствован1я, то оно прежде всего 
общественное явлене. Оруд!е изготовляется для 
собственной нужды, но украшаютъ его для того, чтобы до- 
ставить удовольств1е другимъ людямъ или вызвать ихъ 
одобрене. 

Искусство не было чуждо ни одному, даже самому пер- 
вобытному обществу; оно существуеть въ зародыш уже 
въ своеобразной татуировкЪ, покрывающей тфло дикаря, и 
проявляется въ старан!и придать красивую форму рукояткЪ 
топора или ножа. 

Изучен!е первобытнаго искусства можетъ итти двумя 
путями: посредствомъ наблюден1я надъ современными намъ 
дикарями или же путемъ изучен1я глубоко погребенныхъ 
въ почвЪ слЪфдовъ, оставленныхъ первобытными народами 
самыхъ отдаленныхъь временъ. Интересно замЪтить, что 
оба эти метода приводятъ приблизительно къ одинаковымъ 
результатамъ. Искусство выражается прежде всего въ склон- 
ности къ симметр!и, аналогичной ритму въ поэз!и и музыкЪ, 
и въ любви къ краскамъ, имЪфющимъ цЪфлью не создан!е из- 
вЪфстнаго образа, но положенныхъ просто для того, чтобы 
радовать глазъ. Потомъ оно выражалось въ формЪ орна- 
ментовъ, составленныхъ изъ прямыхъ или кривыхъ линйй, 
параллельныхъь или ломаныхъ. ЗатЪфмъ человЪкъ пытается 
воспроизвести фигуры окружающихъ животныхъ, сначала 
въ круглой пластикЪ, затЪмъ при помощи рельефа и рисунка; 
наконецъ, онъ рЪшается, хотя робко, изобразить фигуру 
человЪка и растен1я. Эту послЪдовательность развит1я можно 
провфрить наблюден1емъ надъ дЪтьми, которыя въ нашемъ 
цивилизованномъ обществЪ являютъ собою подобе перво- 
бытнаго состоян1я. ДЪти любятъ сначала симметр1ю, краски, 
нарисованныя рядомъ или переплетенныя между собою 
лини; когда они начинаютъ рисовать, они пытаются 
выводить каракули сначала въ видЪф силуэтовъ животныхъ, 
которыя ихъ интересуютъ гораздо больше, чЪмъ себЪ по- 
добные; и гораздо позже начинаютъ рисовать людей и 
растеная. 

Наука, появившаяся въ ХПХ вЪкЪ, именно, архео- 
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лог1я доисторическихъ временъ, открыла намъ произведен!я 
человЪческой промышленности безконечно далекой эпохи, 
болЪе древней, чЪмъ времена египетскихъ пирамидъ и двор- 
цовъ вавилонскихъ царей. 

Эпоха эта названа геологами четвертичной, такъ 
какъ она является послЪфдней изъ четырехъ великихь 
геологическихъ эпохъ. Земля имЪла тогда совершенно иной 
видъ, чфмъ теперь. Достаточно сказать, что Франция еще 
не была отдЪлена оть Англи проливомъ Па-де-Кале, а 
Сицил!я оть Итал1и Мессинскимъ проливомъ; Швецля, Даня, 
Шотланд1я, были покрыты полярными льдами; алыййск!е 
ледники были огромныхь размЪровъ, и одинъ изъ нихь до- 
ходилъ до окрестностей ]Пона. 

Въ четвертичную эпоху во Франц уже водились ло- 
птади, быки, козы, но еще въ дикомъ состоян!и; человЪкъ 
еще не приручилъ ихъ и, незнакомый еще съ земледЪл!- 
емъ, питался лишь плодами деревьсвъ, продуктами охоты и 
рыболовства. На ряду съ этими животными, подобными 
существующимъ въ настоящее время, существовали еще 
друПя, исчезнувиия съ тЪхь поръ, какъ, напр., мамонтъ и 
волосатый носорогъ (т1посего$ 11сБотР!пи$); существовали 
также животныя, живущ1я теперь въ болЪе жаркихь стра- 
нахъ, подобно гиппопотаму, генф и льву, или въ очень 
холодныхъ, какъ, напр., олень. ЧеловЪфкъ, вооруженный 
палицей, кремневымъ топоромъ, кинжаломъ изъ рога, добы- 
валъ себЪ въ пищу мясо быковъ, лошадей, оленей, которыхъ 
онъ ловилъ въ западню или настигалъ въ бЪГЪ. Вооружен- 
ный сдЪфланнымъ изъ рога или кости гарпуномъ, онъ уби- 
валъ рыбъ и точно также употреблялъ ихъ въ пищу. 

Согласно самымъ скромнымъ вычислен1ямъ геологовъ 
четвертичная эпоха продолжалась тысячи лЪтъ и окончи- 
лась за 12000 или 10000 лЪтъ до начала христ1анской эры. 
Окончилась она послЪ того, какъ климатъ, фауна и флора 
сдфлались приблизительно такими же, какъ и въ наше 
время, посл того какъ изъ Пиренеевь и Альпь исчезъ 
послфдн1й сЪверный олень и послЪфдн1й мамонтъ. 

Мы начинаемъ съ нЪфкоторой точностью различать два 
пер!ода этой долгой эпохи: болЪе древнюю съ жаркимъ и 
очень влажнымъ климатомъ; другую, болЪе позднюю, съ 
холоднымъ и сухимъ климатомъ. 

Въ течен!е перваго пер!ода человЪфкъ, рыболовъ или 
охотникъ, жилъь по берегамъ рЪкъ, тогда болЪе широкихъ, 
чфмъ теперь. Онъ изготовлялъ кремневые топоры, которые 
теперь тысячами находятъ на большой глубинЪ подъ пес- 
ками, нанесенными течен1емъ рЪкъ, именно на СоммЪ (Сентъ- 
Ашёль) и на МарнЪ (Шелль). Мног1е изъ этихъ топоровъ, 
треугольной или овальной формы, высЪфченные мелкими 
кусочками съ большой ловкостью, представляютъ довольно 
правильныя очертан1я, доказываюция склонность первобыя- 
наго человфка къ симметр1и. Возможно, что люди этого 
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времени жили на открытомъ воздухЪ или въ хижинахь изе 
вфтвей; не было найдено ни- 
какихъ слфдовъ ихь жилищьъ. 
Гораздо лучше освЪдо- 
млены мы относительно второй 
эпохи, когда олень, не суще- 
ствовавший еще въ первой, по- 
является въ такомъ же изо- 
бил!и, какъ быкъ и лошадь, и 
доставляеть людямъ не только 
питательное мясо, но также 
рога, кости, сухожитя, ко- 
торые послужили матер1аломъ 
для первыхъь попытокъ р?- 
месла и искусства. Найдены 
кинжалы, гарпуны, буровы, то- 
чилки изъ оленьяго рога; най- 
дены также оленьи рога и кости, 
вырЪзанные скульптурно, по- 
крытые рЪзьбой и рисунками 
(рис. 1). 
Рис. 1. —- Кость съ выцарапанными ЧеловЪфкъ, питавшийся сЪ- 
на ней изображен!ями. Пещера Мал вернымъ оленемъ, сумЪлъ за- 
лены (Дордонь). Британсв Й музей. мЪтить красящуя свойства нЪ- 
которыхъ земныхъ породъ, въ особенности, охры. Онъ любилъ 
ярк!е цвЪта и возможно, что онъ красилъ свое тфло, подобно 
дикарямъ нашего 
времени. Но онъ 
шелъ еще дальше. 
Ему доставляло 
удовольств1е по- 
крывать стфны и 
своды пещеръ, въ 
которыхъ онъ ис- 
калъ убЪжища отъ 
холода, свирЪп- 
ствовавшаго тогда 
въ течен1е девяти 
мЪсяцевъ выца- 
рапанными, вырЪ- 
занными и нари- 


сованными изо- 
бражен1ями живот- Рис. 1а. — СЪверный олень, скачушИй галопомъ, 
ныхъ, сдфланными ВПАрААнНнЫ на плоскомъ камнЪ (Эндръ). Сенъ- 


удивительно увЪ- Жерменскй музей, 


ренной рукой (рис. 

2 изЗи 5а). НЪсколько лЪть тому назадъ въ пещерахь 

Перигора (Рег!=о:4) и въ области Пирзнеевъь открыта до- 

историческая живопись, представляющая огромный интересъ. 
Въ тЪхь случаяхъ, когда можно было наблюдать въ 
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пещерахъ Франщи на- [^^ ^^ 
пластованные другъ 
на друга остатки раз- 
личныхъцивилизацщцй, 
замфчено было, что 
круглыя скульптур- 
ныя изображеня, вы- 
рЪзанныя на камнЪ 
или на костяхь ма- 
монта и  сЪвернаго 
оленя, оказывались 
глубже зарытыми, 
слЪдовательно, болЪе 
древними, чЪмъ фи- 
и. ВЫПОЛНЕННЫЯ рис, 2, _Манонтъ, выцаранайный 
барельефомъ и рисун- на стЪнЪ, Комбарельск!й гроть (Дордонь). 
ки. Въ высшей сте- 

пени художественныя изображен!1я животныхъ, выцарапан- 
ныя остр1емъ, относятся къ одной эпохЪ съ живописью, 
отличающейся тЪфми же характерными чертами и одинаково 
вызывающей наше восхищен]е. 

НаиболЪе поразительною изъ этихь характерныхъ черть 
является реализмъ. Ни одна деталь рисунка не является 
плодомъ фантаз1и; какъ отдЪфльныя животныя, такъ и 
группы ихь выполнены съ такою точностью, кото- 
рую напрасно стали бы мы искать въ искусствЪ со- 
временныхь дикарей. Второю характерною чертою яв- 
ляется простота. Ненужныя детали совершенно отсут- 
ствуютъ; нЪкоторыя изображен!я животныхъ, выцара- 
панныя или нари- 
сованныя въ эту 
эпоху, могуть вы- 
держать сравнене 
съ лучшими изоб- 
ражен1ями — живот- 
ныхъ, выполненны- 
ми современными ху- 
дожниками. Нано- 
нецъ, — и это, по- 
жалуй, самая ори- 
гинальная черта,— 
искусство — охотни- 
ковъ за сЪверными 
оленями полно жи- 
зни и движен!я; пер- 
вобытный худож- 
никъ любитъ изобра- 


Рис. 3. — Бизонъ, выцарапанный на 

СстТЪнНЁ ‘и раскрашенный. Пещера жать животныхъ въ 

4е „Копа 4е Саите (Дордонь). Реуие 4е 1 Есое живыхъ и картин- 
- > ы 

4 Ап\торо]ое, юль 1902 (изд. Еейх Ащап.). ныхь позахь; онъ 
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схватываетъ и воспроизводить ихь движен1я съ изумитель- 
ной точностью (рис. 4). 

РазумЪется, не всЪ изображен!1я, найденныя въ пеще- 
рахъ, заслуживаютъ подобныхь похвалъ; изъ сотенъ най- 
денныхь и распространенныхь въ репродукщи скульптур- 
ныхъ, выцарапанныхъ или нарисованныхъ изображений, 
онф приложимы, быть можетъ, лишь къ тремъ, четыремъ 
десяткамъ. И въ ту эпоху, какъ во всЪ времена, были ху- 
дожники выдаюцйеся, были и художники посредственные. 
Но въ своемъ бЪгломъ обзорЪ искусства всЪфхъьъ временъ 
я вынужденъ ограничиваться разсмотрЪн1емъ лишь ше- 
девровъ искусства, а лучийя изображен1я животныхъ, отно- 
сяш1яся къ эпохЪ сЪфвернаго оленя, поистинЪ заслуживаютъ 
назван1я шедевровъ. 

Какь и ГДЪ сложилось это искусство? Очевидно, самыя 
лучиия произведення являются конечнымъ результатомъ 
долгаго развит1я. ЧеловЪфкъ четвертичной эпохи, подобно 
современному человЪку, могъ родиться со склонностью къ 
искусству, но не могъ родиться законченнымъ художни- 
комъ; необходимъ былъ цлый рядъ поколЪн!й для того, 
чтобы онъ могъ выработать умЪнье рисовать правильно 
силуэтъ животнаго при помощи заостреннаго кремня, чтобы 
первыя попытки, первыя каракули достигли высоты истин- 
ныхъ шедевровъ. Мы еще слишкомъ мало знаемъ эту эпоху, 
чтобы намЪтить этапы развит!1я, о которомъ я говорю; 
весьма возможно и даже вЪроятно, что зародилось оно въ 
какой-нибудь другой части Европы, такъ какъ сфверный 
олень, еще не существовавиий во Франц!и во время жар- 
каго пер1ода четвертичной эпохи, въ изобил1и водился въ 
сЪверныхъ областяхъ, и всего вЪроятнЪфе, что предки охот- 
никовъ на сЪфвернаго оленя Церигора и Пиренеевъь жили 
въ тТЬхъ же мЪстахъ, гдъ жила ихь излюбленная дичь. Но 
искусство въ своемъ первомъ очаг не должно было достиг- 
нуть высокаго развит1я; оно несомнфнно должно было 
ускорить темпъ и завершиться въ бассейнЪ Гаронны. 

Когда пер1одъ холодовъ пришелъ къ концу, сЪверный 
олень исчезъ почти внезапно, и его замфнилъ обыкновен- 
ный олень. Въ это время, знаменующее конецъ четвертич- 
ной эпохи, выцарапанныя изображен!я становятся рфдкими; 
вскорЪ они исчезаютъ совсфмъ. Культура охотниковъ за 
сЪвернымъ оленемъ какъ будто гаснетъ на мЪстЪ или же пере- 
ходить вслЪдъ за сЪвернымъ оленемъ на сЪфверъ Европы. Но 
до сихь поръ еще не было найдено и слЪда ея, точно такъ же 
до сихь поръ не удалось установить связи между искусствомъ 
охотниковъ за оленями и искусствомъ очень древнихъ, но 
несомнЪнно значительно болЪе позднихъ цивилизащй, Египта 
и. Вавилона. 

Такимъ образомъ, культура четвертичной Франц!и пред- 
ставляетъ при зарожденйи искусства вполнЪ опредЪленную 
область. Мы видимъ послфдовательное появлен1е вкуса къ 
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симметр1и, появление 
скульптуры, барель- 
ефа и живописи; 
изъ всЪхь высшихь 
формъ искусства не 
хватаетъ одной лишь 
архитектуры. 
Шедевромъ раз- 
сматриваемаго нами 
искусства — можно, 
пожалуй, назвать 
группу выцарапан- 
ныхь на оленьемъ 
рогЪ сЪверныхъ оле- 


ней, найденную въ Рис. 4. — Рисунокъ на кости оленя. Гротъ 
пещерЪ Лорте (рис. въ Лорте (Верхн1е Пиринеи. Сенъ-Жерменсвяй 


4). Прежде всего мы музей. 1’Ап{гороюе, 1894 (изд. Маззоп). 
видимъ задн1я ноги 

убЪгающаго галопомъ оленя. Затфмъ мы видимъ также га- 
лопомъ бЪфгущаго оленя въ одномъ изъ движен!й, которыя 
были запечатлЪны моментальной фотографлей, когда ее 
прим$нили для анализа быстрыхъ движенй (рис. 5); 
только въ наше время художникъ Моро, пользуясь фото- 
графлей, воспроизвелъь это движен!е, неизвЪфстное худож- 
никамъ промежуточныхъ эпохъ. ЗатЪмъ слЪфдуетъь оленья 
самка, быстро поворачивающая голову, чтобы крикомъ по- 
звать своего дЪтеныша; движен1я ея аналогичны движен1ямъ 
предшествующаго оленя. Между животными, какъ будто для 
того, чтобы заполнить пустое пространство, художникъ изо- 
бразилъ лососей; надъ послфднимъ оленемъ онь изобразилъ 
два ромба съ точками, которые Шеттъ считаетъ подписью 
художника. Но зачЪфмъ здЪфсь лососи? Несомнфнно, что 
объяснен!я этого соединен1я большихь рыбъ и сЪфверныхь 
оленей мы должны искать въ какой-нибудь религ1озной идеЪ; 
художникъ хотЪль изобрать двЪ разновидности животныхъ, 


Рис. 5. — Лошадь, бЪгущая галопомъ, по моментальной фотографи. 
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которыя служили его клану или племени источникомъ 
существован1я. Замфьательно, что животныя, изображен- 
ныя четвертичнымъ искусствомъ, всЪ принадлежать къ по- 
родамъ, годнымъ дия пищи, и дикари рисовали или писали 
красками ихъ изображен!я какъ будто съ цЪфлью привлечь 
ихъ при помощи чудодЪйственной силы. Цивилизованные 
люди гиперболичэски часто говорять о чудесной силЪ 
искусства; первобытные вфрили этому. 

СовсЪмъ недавно въ одной изъ пещеръ департамента 
Эндръ (ш@ге) была найдена сланцзвая пластинка, украшен- 
ная оленемъ, бЪгущимъ въ галопъ. Она также является 
образчикомъ склонности къ изображен1ю движенйй, которая 
вмЪстЪ съ точностью и простотой очертанйй служить 
характерной чертой 
лучшихъь художни- 
ковъ этой эпохи. 

Самыя лучийя 
изъ  живописныхь 
изображен!й тЪ, съ 
которыхъ были сня- 
ты коши въ пещерЪ 
Альтамира возлЪ 
Сантандера въ Ис- 
панйи (рис. 5 а); я 
могу вамъ показать 
также чрезвычайно 
интерэсные —образ- 
цы, найденные въ 
пещерахь П-ригора 


Рис. ба. — Бизонь, нарисованный красками 
на стЪнф. Пещера Альтамира (Испаня). (рис. Ви 3). 
Г. Ап{горо|оже, 1904 (изд. Маззоп). Въ одной изъ 


этихь пещеръ най- 
дена каменная лампа, украшенная прекраснымъ вырЪзан- 
нымъ изображен1емъ бЪгущаго сЪфвернаго оленя; худож- 
ники должны были пользоваться такими лампами, чтобы 
выцарапывать и рисовать эти фигуры, такъ какъ украшен- 
ная ими часть пещеры совершенно темна даже днемъ. 
Воть вещь ещз болЪе изумительная, чЪмъ все то, что 
мы Узнали| Эти изображен!я иногда сотни животныхъ 
большихъ размЪровъ можно было видфть и рисовать только 
при искусственномъ освфщен1и! ЗачЪфмъ же тогда тратилось 
столько усил!Й на ихъ изображен!е! ДЪлалось ли это для того, 
чтобы ласкать взоръ охотниковъ на сфверныхъ оленей, когда 
вечеромъ, укрывшись въ глубинЪ пещеры, они питались своей 
добычей при свЪТЪ коптящихъ лампъ, наполненныхъ олень- 
имъ жиромъ?.. 
Подобную гипотезу допустить невозможно. Я уже ука- 
залъ вамъ на магическ!й характеръ произведен!й искусства, 
вырЪзанныхъ скульптурно, выцарапанныхъ или нарисован- 
ныхъ первобытнымъ человЪкомъ. Они показываютъ намъ пер- 
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вые шаги человЪка на пути, ведущемъ его къ культу живот- 
ныхъ (какъ въ ЕгиптЪ), затЪмъ къ обоготворен1ю человЪче- 
скаго образа (какъ въ Грец!и) и, наковецъ, къ божеству, 
представляемому въ образЪ отвлеченнаго духа. Рожденныя 
вмЪстЪ, религя и искусство оставались тЪъсно связанными 
въ течен1е долгихъ вЪковъ; и тотъ, кто привыкъ умомъ про- 
никать въ сущность вещей, почувствуетъ эту связь и въ на- 
стоящее время. 


БИБЛ!ОГРАФ!Я.—]. Ресфеейе, Мапие]! а4’АтсВёо1ов1е ргЕё- 
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Сац 1о15$2-е изд. Раз, 1891 (съ приложенемъ принадлежащаго [Шетту очерка 
объ эпохЪ сЪвернаго оленя и о пиренейскихъ пещерахъ, изслъдованныхъ имъ); 
С. в А. 4е МочШе Це шмизбе ргей 15 фог1аце, Раз, 1903 (1500 
гравюръ); $. Кешасп, А11чу1опз е+ сауегтпез, Рамз, 1889; Е. 
Сатайвае Га ВРтапсе ртеай18фот1ане, Раме 1889. М. Ноее5, 
Рег а4!1\чпу1а1е Мепзсй 11 Ечгора, ВгипзмлсЕ, 1903; Е. Рефще, 
Г.А п+Югоро | оете, 1904, стр. 130— Относительно недавно открытой Ривье- 
ромъ, капитаномъ Брейлемъ, Картальякомъ пещерной живописи смотр. Кеуие- 
шепзие11е ае!’ Есо]е а4’Ап+{Боро|ое1е, 1902, а также 
Г.А п+Вгоро|ог1е, 1902—1905; СамаЙас е{ Втеи, ‹ А1+тащм!1та, 
Мопасо, 1908 (<{. 17’Ап1Втгоро1оете, 1904, р. 625). Объ истолковани 
этихъ произведен!й см. э. КешасЬ, 1’Агф е+ |а Маете . (Г.’Ап+4ргорооте, 
1903, стр. 257: 

О искусствЪ первобытныхъ народовъ: Э. Гроссе, Происхожде- 
н]1е искусства. М. 1899 *). 

О искусствЪ дЪтей: Сёлли Дж., Очерки по психолог!и 
дЪтства. М. 1909. 

М. Ферворнъ, «Зачатки искусства» въ сборникЪ 
«Статьи и рЪчи.. М. 1910. 

По искусству и эстетикЪ: В. Шербюлье,. Искусство и природа, 
новая теор!1я изящныхъ искусствъ. Спб. 1894. С. ЗваШез, 
ЕВВАТ вг 10 Сён1е дать ГАРЪ 25 пы. Рай, 1897, М. Гюбб. 
Искусство съ соц1ологической точки зрЪнуя. Сиб. 1901. 
М. Гюйо. Задачи современной эстетики. Два перевода: 
Чудинова, Спб., 1890 и Южина, 1899. А. РоиШЕе, Га Мога1е, 
РАТТ ет 1а Ке!111от Я’артёз Снузи, 3 изк. Рам, 1901: К. 
Гапгеь, Раз \УМезеп ег Кипз+, Вет 1907; М. Уацег, Ге- 
р 1а15з1г ез+е+{1аще (Кеу. Ому. ВтахеПез, 1909, р. 481). 

О методЪ истор!и искусства: С. Вечаих, Г.’Н15{фоте 4е 1’Ат+ е+ 1ез Оепугез 
4’Аг+ (Кеуце де Зуп16зе Б15юпаие, 1902). 


*) Сочинен!я, имфюцияся въ русскомъ переводЪф, Указаны на русскомъ 
языкЪ. Прим. пер. 


ВТОРАЯ ЛЕВЯ, 
ИСКУССТВО КАМЕННАГО И БРОНЗОВАГО ВЪКА. 


ричиной исчезновен1я цивилизац!и эпохи охотниковъ 
на оленя послужила, повидимому, перемЪна климата. 
ПослЪ холодовъ наступилъ, вслЪдств1е еще темныхъ 
для. насъ геологическихъ переворотовъ, пер1одъ ливней и 
влажнаго зноя. СЪверный олень, для котораго теперь кли- 
матъ Петербурга слишкомъ жарокъ, исчезъ, или переселился 
въ друг!я страны; пещеры, наводненныя ливнями, часто за- 
литыя рЪками, вышедшими изъ береговъ, становятся не- 
обитаемыми; обширныя равнины превращаются въ болота. 
РазумЪется, населен1е Францщи не погибло, но плотность его 
значительно уменьшилась, отчасти благодаря переселен1ю 
въ другя страны, отчасти благодаря перемЪфнЪ климата. 
Цивилизац1я временъ сЪвернаго оленя исчезла. Когда мы 
во Франци опять находимъ слЪды новой цивилизаци, она 
вначалЪ является въ грубой и жалкой формЪ, говорящей 
намъ о тЪхъ переворотахъ, слЪдств!емъ которыхъ она яви- 
лась. И дЪйствительно, можно подумать, что это—вновь на- 
родившееся человЪчество; и если человЪчество четвертичной 
эпохи потратило цфлыя тысячелЪт1я для того, чтобы быть 
въ состоян1и создавать истинные шедевры, теперь пришлось 
ждать, по крайней мЪрЪ, тринадцать или четырнадцать вЪ- 
ковъ, пока въ нашей странЪф появились произведен1я ис- 
кусства, дЪйствительно заслуживающия такого названйя. 
Первыми постройками современной намъ эпохи (въ гео- 
логическомъ смыслЪ этого слова) являются остатки посел- 
ковъ или сель, гдЪ находятъ, главнымъ образомъ, крем- 
невыя оруд!я первобытной формы, называемыя фгапсЬеф 
(собственно — рЪзакъ, кривой сапожный ножъ), а также 
осколки грубой посуды, украшенной нарЪзанными узорами. 
Это уже является успЪхомъ промышленности, такъ какъ 
художники эпохи СсЪвернаго оленя еще не знали горшеч- 
наго искусства. Позже, между 4000 и 3000 лЪтъ до Р. Х., на 
берегахь озеръ въ Швейцар!и и Франц!и возникаютъ жи- 
лища, построенныя на сваяхъ, называемыя свайными 
постройками, которыя служили убЪфжищемъ и м$- 
стомъ для работъ. Культура свайныхъ построекъ намъ 
хорошо извЪстна, такъ какъ въ илЪ озеръ сохранились 
тысячи предметовъ обихода и разныхь обломковъ. Мы на- 
ходимъ тамъ на ряду съ посудой, топоры иногда изящныхъ 
очертан!й изъ обработаннаго камня, оруж!е, оруд!я, под- 
вЪски; но среди нихъ нЪтъ ни одного произведен1я искус- 
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ства. Въ это же са- 
мое время, когда воз- 
двигались свайныя 
постройки, въ дру- 
гихъ областяхъ Ев- 
ропы, именно въ Бре- 
тани, Севеннахъ, 
Англ!и, Дани, Шве- 
ц!и, люди начинали 
строить огромныя 
могилы изъ неотесан- 
ныхъ камней, назы- 
ваемыя дольме- 
нами (рис. 6), воз- 
водить обелиски, 
называемые мен- Рис. 6. — Дольменъ изъ Корконно (Морбиганъ). 
гирами, въ фор- 
МЪ круга поставленные неотесанные камни, называемые 
кромлехами и, наконецъ, огромные ряды камней, какъ, 
напр., находяциеся въ КарнакЪ (рис. 7). Доказательствомъ 
того, что дольмены относятся къ одной эпохЪ съ самыми, древ- 
ними свайными постройками, служитъ то обстоятельство, что 
какъ подъ тЪми, такъ и подъ другими находятъ топоры изъ 
обработаннаго камня и почти совсЪмъ не находятъ металла. 
Тотъ фазисъ истор!и развит1я человЪчества, къ которому 
мы пришли, замЪфчателенъь двумя нововведен1ями перво- 
степенной важности: приручен1емъ животныхъ и культурою 
хлЪба. Въ илЪ озеръ, гдЪ находились свайныя постройки, 
были найдены обугленные колосья и кучи навоза, и это по- 
чти даетъ намъ увфренность, что цивилизац!я строителей доль- 
меновъ была аналогична цивилизац!и обитателей свайныхъ 
построекъ. Мы не станемъ входить здЪсь въ подробности 
того, какъ человЪку пришла идея приручить животныхь, 
сЪять хлЪбъ, ячмень, просо, лёнъ; намъ достаточно знать, 


Рис, 7. — Ряды менгировъ въ КарнакЪ (Морбиганъ). 


11 


——— АПОЛЛОНЪ. 


что вс эти колоссальныя пр1обрЪтен!я были сдЪфланы до 
открыт1я металловъ. 

Люди продолжали возводить свайныя постройки и доль- 
мены и послЪ того, какъ нашли золото и мЪдь, первые изъ 
открытыхъ ими металловъ. Немного позже открыт!е олова и 
счастливая случайность, натолкнувшая человЪка на мысль 
сплавлять олово и мЪдь, дали ему новый металлъ, бронзу, ко- 
торая дала сильный толчокъ развит!ю матер1альной культуры. 

Существуютъ свайныя постройки бронзовой эпохи, гдЪ 
находять топоры, мечи, украшен1я изъ металла, указы- 
ваюция уже на извЪстное совер- 
шенство техники. Но въ доль- 
менахь находили лишь мелвя, 
очень простыя  бронзовыя ве- 
щицы, какъ, напр., бусы, пуговицы 
и ножи; слЪдовательно, можно пред- 
положить, что люди перестали хо- 
ронить мертвыхъ въ дольменахь 
еще до того времени, когда они 
стали покидать свайныя постройки 
(за 1000 лЪтъ до Р. Х.). 

Полное отсутств!е въ эту эпоху 
истинныхь произведений искусства 
вызываеть у археологовъ недо- 
умЪн1е. За исключен1емъ нЪсколь- 
кихь жалкихъ фигурокъ изъ глины 
и нЪсколькихъ менгировъ съ грубой 
скульптурой, напоминающей чело- 
вЪческую фигуру (рис. 8}, нЪтъ ни 
одного изображен1я животнаго или 
человЪка. Зато геометрический ор- 


Рис. 8. — Менгиръ, покрытый я 
скульптурой. Статуя перво- наментъ достигь очень высокои 


бытнаго стиля. Сенъ-Сернэнь — степени развитя. На  островкЪ 


(Авейронъ). Гаврини на берегу Морбигана воз- 


вышается огромная земляная насыпь, называемая курга- 
номъ. Внутри кургана находится дольменъ, къ которому 
ведеть длинный ходъ, окаймленный огромными глыбами 
гранита. Эти глыбы покрыты своеобразными, сдЪланными 
при помощи кремневыхъ орудий, рисунками, на которые ис- 
полнители должны были потратить безконечно много времени 
и труда (рис. 9}. Между рисунками есть изображен1я нЁсколь- 
кихъ топоровъ, но нЪфтъь ничего напоминающаго изображение 
какого-нибудь живого существа. Въ Ирланд1и возлЪ Дублина 
найденъ аналогичный памятникъ въ Нью-ГрэнджЪ, стФны ко- 
тораго покрыты рисунками, похожими на рисунки изъ Гаврини 
и, быть можетъ, болЪе древними. Въ Дан!и, Швещи, Испа- 
н1и, Португал!и, вездЪ, гдЪ находятся большие дольмены, за- 
мъЪчается полное отсутстые изображен!й животныхъ и людей. 

Искусство бронзоваго вЪфка проявляется въ изящной 
формЪ утвари, когий, мечей, кинжаловь, браслетовъ, вазъ, 
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и т. д., а также въ 
чисто геометрическомъ 
орнамент, украшаю- 
щэмъ эти предметы. 
Они представляютъ со- 
бою зубцы, треуголь- 
ники, зигзаги, четыре- 
угольники, пояса, по- 
крытые точками, кон- 
цетрическ!е круги, ты- 
сячи иногда очень за- 
мысловатыхъ комби- 
нац!й, которыя свидЪ- 
тельствуютъ о декора- 
тивномъ вкубсЪфтогдаш- 
нихъ горшечниковъ и р 

ис. 9. — Камни, покрытые вырЪзаннымъ ри- 
мастеровъ бронзовыхь —сункомь, изъ крытой аллеи въ Гаврини 
издЪлий (рис. 10). (Морбиганъ). 
Но въ нихъ всегда 
и исключительно преобладаетъ геометрический орнаментъ, 
и можно подумать даже, что какой-нибудь религозный 
законъ, боязчь чудодЪйственной злой силы  запрещалъ 
воспроизводить людей и животныхъ. Такимъ же образомъ, за 
немногими незначительными исключен1ями, обстоить дЪло 
во всей западной Европ въ теченйе долгихъ вЪковъ, ‘даже 
послЪ изобрЪтен!я желЪзныхъ орудй и оруж!я. Самое ббль- 
шее, что было достигнуто галлами, это то, что они ‹передъ 
завоеван1емъ Галл1и Цезаремъ (около 50 г. до Р. Х.), сдЪлали 
нЪсколько бронзовыхъ фигурокъ, изображающихь живот- 
ныхъ, и вычеканили на своихъ монетахъ нЪфсколько болЪе 
или менЪе безформенныхъ лицъ; для того чтобы въ Галли 
вновь появилось пластиче- 
ское искусство, необходимо 
было, чтобы галлы, прекрас- 
ные мастера по металлу и 
эмали, поступили въ обу- 
чен!е къ римскимъ худож- 
никамъ, которые, въ свою 
очередь, были учениками 
греческихъ мастеровъ. Вели- 
кобритання и нынЪшняя 
Герман1я своимъ запозда- 
лымъ знакомствомъ съ фи- 
гурными памятниками.также 
обязаны римскому завое- 
ван!ю и римской торговлЪ; 
въ Швеци и Дани это ис- 
Рис. 10. а. м кусство было ввздено лишь 
и вовремя паденя Римской 

Импер1и; но въ то же время 
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въ этихъ странахъ 
продолжали произво- 
дить — металлическое 
оруж!е, украшения и 
вазы, отличаюцйяся 
необычайнымъ разно- 
образ1емъгеометричес- 
каго орнамента (рис. 
11). Все это можно 
уже назвать искус- 
ствомъ, потому что оно 
является роскошью и 
игрой; но искусство 
это еще не полно, такъ 
какъ въ немъ совер- 
шенно — отсутствуетъ 
подражание живой 
натурЪ. 

Дольмены и мен- 
гиры можно считать 
зачатками архитек- 
туры, но архитектуры едва заслуживающей этого названйя, 
такъ какъ украшен1я въ нихъ чрезвычайно рЪдки, а един- 
ственное свойство ‘элементовъ ихъ-— это массивная проч- 
ность. Единственнымъ памятникомъ, намекающимъ до н$Ъко- 
торой степени на искусство, можно считать находяцийся въ 
Англ!и кругъ трилитовъ, изъ которыхъ каждый составленъ 
изъ двухъ подставокъ и перекладины; но камни тамъ уже 
отесаны и Стонгэнджъ повидимому, нельзя отнести къ эпохЪ 
болЪе ранней, чЪмъ бронзовый вЪкъ (рис. 12). ПослЪ бронзо- 
ваго вЪка въ западной ЕвропЪ изъ камня строились только 
крЪфпости; жилища и даже храмы были сдЪланы изъ дерева. 
И опять-таки все то же римское завоеван1е принесло въ Галл1ю 
основы и первые образчики архитектуры. 


Рис. 11. — Бронзовая доска, найденная въ Швещи 
(Стокгольмсюй музей). 


Рис. 12. — Трилиты въ СтонгэнджЪф возлЪ Сольсбери (Клише Зроопег’а). 
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Такимъ образомъ, генйй искусства, процвЪтави!йй въ 
нашей странЪф за нфсколько тысячъ лфтъ до христ!анской 
эры, померкъ въ течен1е, по крайней мЪрЪ, четырнадцати 
вЪковъ и уступилъ мЪсто декоративному искусству, которому 
запрещалось воспроизводить жизнь. 

Къ счастью, въ восточномъ бассейнЪ Средиземнаго моря 
дЪфло обстояло совершенно иначе. Въ ЕгиптЪ и на берегу 
Аз1и были найдены каменные топоры, аналогичные. найден- 
нымъ въ Сентъ-АшёлЪ; но до сихъ поръ ничто не даетъ намъ 
права сказать, что искусство развилось тамъ въ четвертичную 
эпоху, и мы не нашли тамъ ничего похожаго на чудесные 
рисунки нашихъ охотниковъ 
на СсЪверныхъ оленей. Наобо- 
ротъ, неолитическая эпоха въ 
ЕгиптЪ отличалась быстрымъ и 
сильнымъ  культурнымъ ро- 
стомъ. Эта эпоха еще мало из- 
слЪдована въ ВавилонЪ; но бла- 
годаря послЪднимъ раскопкамъ 
въ ЕгиптЪф, сдЪланнымъ Морга- 
номъ, Амелино, Флиндерсомъ 
Петри, мы знаемъ, что въ этой 
странЪ, до открыт1я бронзы и 
желЪза, дЪлались цфлыми тыся- 
чами вазы, украшенныя живо- 
писью болыше кремневые ножи 
изумительной работы, предметы 
роскоши и украшен1я изъ ипы- 
ковъ гиппопотама и изъ сланца, 
вазы изъ твердаго камня. Еги- 
петь до эпохи фараоновъ, при 
которыхъ были найдены ме- 


Рис. 13. — Кремневые ножи съ зо- 
таллы, не зналъ еще архитек- лотыми рукоятками. (Каирскй 
туры, но обладалъ промышлен- музей.) Е. Кеспгсрез зиг 1ез 
нымъь искусствомъ, которое  ОИ8ез 4 1 Евур, т. 1 (изд. 

Гегоих). 


достигло большой степени раз- 
вит1я и отваживалось воспроизводить въ живописи, тер- 
ракотЪ, кости, сланцф людей и животныхь и даже растен1я. 
Правда, попытки эти очень грубы и нарисованные и’. ^^ на- 
царапанные человЪчки египтянъ каменнаго вЪка похои на 
рисунки дикарей; но первобытные обитатели Египта несрав- 
ненно болЪе искусны, чЧЪмъ ихъ западные современники, и 
область искусства не ограничивалась для нихъ однимь гео- 
метрическимъ орнаментомъ. ре 
Взгляните на этоть кремневый ножъ, украшек`Жоло- 
тои выгравированной пластинкой, находяпцийся въ...“ 
музеЪ (рис. 13). Золото въ самородномъ видЪ ба № 
извЪстно въ каменный вЪкъ; очень возможно, что именно 
этоть металаль навель на мысль о поискахъ и обработкЪ 


другихъ металловъ. Стиль животныхъ, змЪй, львовъ, анти- 
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лопъ совершенно не похожь на стиль, преобладавиий въ 
эпоху фараоновъ; но его уже можно назвать стилемъ, благо- 
даря его искан1ямъ характера и жизни. 

Но этотъ ножъ представляетъ собою нЪчто совершенно 
исключительное. Чтобы получить представлен!е о перво- 
бытномъ египетскомъ искусствЪ, надо посмотрЪть на живо- 
пись, покрывающую вазы, найденныя въ большомъ коли- 
чествЪ въ некрополяхь Абидоса и Негада (МезгЧай) въ 
Верхнемъ Египтф. НЪкоторыя изъ нихъ украшены изо- 
бражен1ями страусовъ и нильскихъ лодокъ съ флагами на 
кормЪ и на носу; на нихъ нарисованы также человЪ ческая 
фигуры съ жестами обожан!я или страдан!йя (рис. 14). Мы 
находимъ изображен!е какъ будто покрытыхъ татуировкой 
людей въ такихъ же позахъ и въ терракотовыхъ фигуркахъ 
Негада. Вътомъ же НекрополЪ найдены фигурки изъ кости и 
шифера, которыя слЪ- 
дуетъ отнести прибли- 
зительно къ 4500 году 
о 

Въ глубокихъ сло- 
яхъ 'Грои, раскопки 
которой была сдЪланы 
Шлиманомъ, а также 
въ очень древнихъ 
могилахъ Архипелага 
были найдены вазы 
и примитивныя фи- 
Рис. 14. — Живопись на первобытныхъ еги- гурки, которыя мож- 
петскихь вазахъ (Каирсв!й музей). Моттап, но сравнить съ еги- 
Юесрегспез зиг 1ез Ойешез 4е ГЕвур+е, т. П петскими, хотя онЪ и 

(изд. Цегоих). 

не являются подра- 

жан1емъ имъ. И тамъ 
каменный вЪкь далъ въ искусствЪф, кромЪ чисто декоратив- 
наго стиля, и друге элементы. Зато въ восточномъ бас- 
сейнЪ Средиземнаго моря въ бронзовый вфкъ чисто геометри- 
ческий декоративный стиль не достигь такого развитя, 
какъ въ западной и сЪверной ЕвропЪ. Точно такъ же искус- 
ство мусульманское, которому воспрещено изображение 
человЪческой фигуры, въ орнаментацйи далеко опередило 
западное средневЪковье. 

Мы дошли приблизительно до 4000 года передъ хри- 
ст1анской эрой. Въ эту эпоху Вавилонъ и Египетъ стано- 
вятся во главЪ цивилизац!и и готовятъ почву для блестя- 
щаго расцвЪта классическаго искусства. Приблизительно 
около 2500 года въ АрхипелагЪ образуется и развивается 
съ поразительной быстротой новый культурный центръ. 
ПослЪ нЪкотораго промежутка, приблизительно около 
1000 года, Грец1я начинаетъ свое побЪфдоносное шеств1е, при- 
водящзе ее къ блестящему искусству Фид!1я и Праксителя. 
Для того, чтобы вся Италя и западная Европа увидЪли 
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свЪфтъ этого искусства, необходимо было, чтобы Грец1я была 
покорена Римомъ вмЪстЪ съ значительною частью западной 
Европы. Затфмъ свфтъ этотъ гаснетъ въ Грец!и, подобно тому 
какъ прежде погасъ въ ЕгиптЪ и Ассир!и, чтобы затЪмъ, 
посл новаго упадка, вновь заслять въ Западной ЕвропЪ, 
которая послЪ 1000 года послЪ Р. Х. становится родиной 
чскусства и остается ею и до сихъ поръ. Этотъь кратк! об- 
зоръ я дЪлаю съ цфлью показать, какъ я предполагаю раз- 
дЪлить предметъ моего чтен1я и намЪтить ходъ его развит!я. 


БИБЛ!ОГРАФ!Я. — Работы ]. Пеёспеейе и С. 4е МогиЙе{, цитированныя 
въ предыдущей лекщи (свайныя постройки, дольмены, менгиры, кромлехи).— 
Относительно скульптурныхъ менгировъ (Ауеугоп) см. Негте{+, Ви!11еф!п 
аи Сошт+е. 1898, сть. 500. 

Бронзовый вЪкъ въ западной и сЪверной ЕвропЪ: О. МощеПаз, СЬго- 
по|1ор1е аег ае]1{езфеп Вгопехе!+. ВгопзжсЕ 1900; Гез 
{фетмрз ргё В 15тог1апез епьиёе, франц. перев. $. Кешпасй, Рам, 
1895; Га Спгопо |о81е ргеёв1;+ог1аце еп Егапсе (Г.’Ап\- 
тоорс1о=1е, 1901, стр. 609); От1еп{ чипа Ечцгора, Веш, 1901; О1те 
8 тетев Ки фогрегтоден 1 От1епт ива ал Ецпготь 61, 
Зфюскро|п, 1903; М. Ноегпез ОтРезсп1сй{е дег 1 | Чепает Китпз+ 
1п Ечгора, У\УМеп, 1898; ]. КотШу АПеп, Се111с агф, Гопдоп, 1904. 
Доисторический Египетъ: ]. ае Могвап, Кесвегсвез зиг 1ез Ог!е1- 
пез де ГЕзур-{е, 2 тома, Раз, 1896, 1897; У/, Виде, Е ур 1 Ще 
нео 11+В1ес ана асВатс реггоав Тораой, 1902.32. Сара оз 
рери+8 ве Гатт ев Ерурте, ВгахеНезс, 1904; 5. Везасн;, ГАт- 
{Игоро|1овте, 1897, стр. 327; А. ]. Кетаси, ГЕвур+е реёй13То- 
т1апе, Ра!1з, 1908. Доисторичесмя цивилизайи Архипелага: Реггоф ее 
СИ рег, Нат зто1те де ГАть т. М1, Раз, 1894.5. Кеапасеь, ГАЛА го. 
ро|1оеэте, 1899, стр. 513; \/. К194=емау, Те еаг1у аве оЕЁ Сгеесье, 
т, 1. Сааьнае, 190% В. Мау, Сёоси1свтеЕ Чез А его 2 
изд., +. 1, Вега, 1909. 
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скусство историческаго Египта, Египта фараоновъ, на- 
чинается приблизительно за 4000 лЪть до Р. Х. Время 
между 4000 г. и 3000 г. было расцвфтомь Древ- 
няго Царства; отьъ 3000 г. до 2000 г. продолжалось 
Среднее Царство, которое было разрушено’ втор- 
жен!емъ пастушескаго племени гиксовъ; отъ 1700 г. до 
1100 продолжалось Н о- 
вое Царство. За- 
тЪмъ наступаетъ долгий 
пер1одъ упадка, лишь 
одинъ разъ нарушен- 
ный между 720-мъ и 
525-мъ годами блестя- 
щимь возрожден1емъ 
при фараонахъ, веду- 
щихь свое происхож- 
ден1е изъ Саиса (саис- 
ск!й  перодъ). Въ 
Рис. 5. — Гипостильный (съ колоннами) 525-мь году Египеть 
залъ Карнакскаго храма (Реставращя Шипье). былъ завоеванъ Пер- 
сами, въ 332-мь Алек- 
сандромъ Македокскимъ, затЪмъ римлянами, арабами, тур- 
ками, французами и англичанами. ПослЪ 525 года до Р. Х. 
ему ни разу уже не удалось вернуть своей независимости, 
хотя въ наше время онъ процвфтаетъ не меньше, чЪмъ въ 
дни своего былаго велич:я. 

Истор1я египетскаго искусства, которую можно про- 
слЪдить по памятникамъ на протяжен1и болЪе чЪмъ сорока 
столЪтй, отличается нфкоторыми неизмЪнными характер- 
ными чертами: съ одной стороны, совершенствомъ техники, 
которую до сихъ поръ не удалось превзойти, съ другой 
стороны, полнымъ безсиллемъ освободиться отъ архаическихь 
условностей и достигнуть свободы въ изображен!и красоты. 

Египтяне были первымъ народомъ, который строилъ 
больышя каменныя здан!я съ обширными залами, поддержи- 
ваемыми колоннами и освЪфщенными сверху боковымъ свЪ- 
томъ. Такова зала карнакскаго храма въ Фивахъ (рис. 15), 
поддерживаемая 134-мя колоннами, изъ которыхъ нЪко- 
торыя достигаютъ высоты 21-го метра (Новое Царство). Въ 
ЕгиптЪ были храмы несравненно боле внушительные, чфмъ 
аеинскый Пареенонъ; но эти тяжелыя здан1я производятъ 
впечатлЪн!е только своей массивностью; они украшены 
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безъ чувства мЪры, а иногда и безвкусно. Самый рЪзый 
недостатокъь египетскихъ храмовъ состоитъ въ несоразмЪр- 
ной ихъ длинф сравнительно съ высотой и въ томъ, что съ 
наружной стороны въ немъ видна слишкомъ сплошная 
масса стънъ и мало оконъ. Въ этомъ отношен!йи египетский 
храмъ и готическая церковь представляютъ полную противо- 
положность: въ первомъ слишкомъ много сплошной массы, 
во второй слишкомъ много просвЪтовъ. Искусство Греци и 
Ренессанса сумЪфло найти золотую середину. 

Одинъ греческий историкъ начала христ!анской эры, Д1о- 
доръ, замфчаетъ, что египтяне смотрЪли на свои дома, какъ 
на временныя жилища, а на могилы, какъ на жилища вЪч- 
ныя. Это очень справедливое замЪчан1е, такъ каньъ еги- 
петское искусство извЪстно намъ по своимъ могиламъ;: или 
по громаднымъ каменнымъ или кирпичнымьъ пирамидамъь, 
предназначеннымъ для царей, или по гробницамъ, построен- 
нымъ на поверхности земли и склепамъ, высЪфченнымъ въ 
скалахъ. Могилы богатыхь украшены внутри лЁпкой, 
живописью и барельефами; это настоящие храмы, и божество 
ихъ——усопиий. 

Египетъ оставилъ намъ въ наслЪд!е тысячи статуй изъ 
камня, бронзы, глины, ее | 
начиная “00 а | 
колоссальныхь  раз- о о 
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мЪровъ, въ родЪ сфин- 
кса, который нахо- 

Рис. 16. — Пирамида Хеопса и Большой Сфинксъ 
(Окрестности Каира). 


дится возлЪ большихъ 
пирамидъ, или статуй 
царей въ ИпсамбулЪ 
высотою въ20 метровъ, 
и кончая маленькими 
фигурками, наполняю- 
щими витрины на- 
шихъ музеевъ. Они 
представляютъ собою 
боговъ и богинь, часто 
изображенныхъ,  с0- 
гласно египетской ми- 
оолог!и, съ головами животныхъ, мужчинъ, женщинъ и дЪ- 
тей, отдфльно или группами, также реальныхъ и фантасти- 
ческихь животныхъ. Барельефы и живопись даютьъ еще 
большее разнообраз!е мотивовъ; большинство изъ нихъ изоб- 
ражаеть побфды фараоновъ, безконечные религозные об- 
ряды, сцены обыденной жизни или странств1е души въ 
странф мертвыхъ (рис. 17). Очень часто фономъ этихъ изоб- 
ражен!й служить пейзажъ; но такъ какъ египтяне не знали 
перспективы, то ихъ виды деревень и. садовъ изображены на 
вертикальной плоскости, въ родЪ географическихь картъ, 
безъ перспективныхъ сокращен!й и различ1я плановъ. 
При, бЪгломъ осмотрЪ египетскаго музея мы получаемъ 
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ДПОлЛЛОНЪ. 


= 55 впечатлЪн1е, что всЪ 
__ — лица похожи одно на 
другое, и удивляемся, 
какъ могло искусство 
народа оставаться 
столь однообразнымъ 
въ течен1е столькихъ 
столЪътй. Но при 
болЪе внимательномъ 
изучен!и начинаютъ 
выступать особен- 
ности, которыхъ рань- 
ше мы не замЪчали. 
Фигуры древняго цар- 
ства болЪе коренасты, 
и вънихъ чувствуется 
больше непосред- 


Рис. 17. — Египетсый барельефъ въ АбидосЪ. ственнаго подражан!я 
Анубисъ съ головой шакала и Горъ съ головой 
сокола. природЪ (рис. 18). На- 


ходящаяся въ ЛуврЪ 
восхитительная фигура сидящаго писца, сдЪланная изъ из- 
вестняка и окрашенная въ красный цвЪФтъ, могла бы быть 


Рис. 18. — Деревянная ста- 

туя называемая «Шейхъ-эль- 

Белець», т.-е. сельсый ста- 
роста (Музей въ КаирЪ). 


Рис. 19. —Сидяций египетсый писецъ 
(Музей въ ЛуврЪ). 


истиннымъ шедевромъ, если бы художникъ, столь искусный 
въ изображен!и человЪфческой фигуры, сумфль придать этой 
энергичной головЪ выражен!е внутренней жизни (рис. 19). 
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Уже въ Среднемъ ЦарствЪ фигуры удли- 
няются, очертан1я становятся болЪе мяг- 
кими, въ искусствЪ появляется изяще- 
ство, которое хотя и бываетъ порою оча- 
ровательнымъ (рис. 20), но чаще остается 
банальнымъ и поверхностнымъ. Тенденц!и 
эти еще ярче’выражены въ пер1одъ Но- 
ваго Царства, этого пер1ода египетскаго 
академизма, отличительными чер- 
тами котораго была изумительная техни- 
ческая ловкость, служившая условному 
и безхарактерному стилю. Въ эпоху саис- 
скую традиц!и Превняго Царства вновь 
одерживаютъ верхъ, благодаря политиче- 
ской реакци противъ чужеземнаго вл1я- 
н1я. Въ египетскомъ искусствЪ начинаютъ 
появляться шедевры вродЪ базальтовой 
головы, находящейся въ ЛуврЪ (рис. 21), 
которую по удивительному реализму мож- 
но поставить наряду съ лучшими фла- 
мандскими портретами ХУ вЪзка, напри- 
мЪъръ, съ ЧеловЪкомьъ съ гвоз- 
дикой или Каноникомъ ванъ- 
де-Пеле ванъ-Эйка. 


Рис. 20. — Такушить. 
(Египетская бронза 
изъ Аеинскаго музея). 


Все же получаемое зрителемъ первое впечатлЪн!е скуч- 


наго однообраз!я до нЪкоторой степени оправдывается. Еги- 
петское искусство въ про- 


головы, 


— 


Рис. 21. — Портретъ саисской эпохи 


должен1е всего своего дол- 
гаго существован1я нико- 
гда не сумЪло освободить- 
ся отъ извЪстныхъ услов- 
ностей. Прежде всего въ 
немъ есть то, что датск1я 
археологь Ланге назвалъ 
закономъ фрон- 
тальности. «Вс фи- 
гуры стояшйя или сидя- 
щтя, идуция или неподвиж- 
ныя, всегда обращены къ 
зрителю лицомъ; верхушка 
начало шеи и се- 
редина туловища всегда 
находятся въ одной вер- 
тикальной плоскости; вся- 
кое отклонен1е позвоноч- 
наго столба, т.-е. всяв1й 
наклонъ направо или на- 


(Луврсюй музей). лЪво, запрещены. . Когда 
бываютъ изображены на 
одномъ и томъ же пьедесталь нЪъсколько фигуръ, вертикаль- 
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ныя оси ихъ ТЪлъ всегда 
остаются параллельными 
(рис. 22). Во-вторыхъ, фи- 
гуры, неподвижныя или 
идущля, всей своей тяжестью 
опираются на обЪ пятки 
ногь; египтянинъ никогда 
не изображалъ человЪка, 
перезносящаго центръ тя 
жести только на одну ногу 
и касающагося почвы только 
кончикомт другой ноги. По- 
чти всегда люди при ходьбЪ 
выдвигають лЪвую ногу; 
женщины и дДЪти, обыкно- 
венно, изображены въ спо- 
койной позЪ и со сдвину- 
тыми ногами. Въ барелье- 
фахъ и живописи за очень 
Рис. 22. — Египетская группа изъ рЪдкими исключен!1ями лица 
известняка (Лувревй, музей, клише изображены въ профиль, но 
Сутаи4оп’ а). съ той особзэнностью, что 
глаза и плечи сдфланы еп асе (рис. 17). Все это кажется 
маловЪроятнымъ; но это еще не все. Живопись, примЪнен- 
ная_ли къ статуямъ или рельефамъ или исполненная на пло- 
ской поверхности, представляетъь собою просто раскраску, 
безъ всякихь оттфнковъ и смЪшен1я тоновъ, безъ свфтотЪни. 
Перспективой пренебрегаютъ до такой степени, что если изъ 
двухъ изображаемыхъ лицъ одно пользуется ббльшимъ ува- 
жен1емъ, чЪмъ другое, то первое лицо, обыкновенно, ри- 
суется выше второго. Также группировка египтянъ какъ въ 
скульптурЪ, такъ и въ живописи не заслуживаетъ этого 
назван!я, ибо въ ней совершенно отсутствуетъ идея красиваго 
расположен!я; если 
мы сопоставимъ ее съ 
группировкой грече- 
скаго искусства, то 
египетская будетъ от- 
носиться къгреческой, 
какъ самая сухая хро- 
ника къ историчес- 
кому сочинен!ю. 
Если оставить въ 
сторонЪф монументаль- 
ную архитектуру, 
выснИЙй образецъ ко- 
торой далъ намъ Еги- 
петь, то самымъ цЪн- 


Е Е Е а 


Рис. 23. — Египетский сфинксъ изъ розоваго 
нымъ даром, сдЪлан- гранита (Луврскюй музей). 
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нымъ египтянами искусству, является ихъ орнаментъ. Изъ 
всЪхъ скульптурныхъ типовъ одинъ лишь сфинксъ или левъ 
съ человЪческой головой воспроизводится на тысячи ладовъ 
(рис. 23); но мы присвоили себЪф почти безъ всякихь измЪ- 
нен!й мотивы орнамента, заимствованные египтянами изъ 
нильской флоры, именно ихъ два излюбленныя растен!я— 
лотосъ и папирусъ. Если египетск1е барельефы и статуи ка- 
жутся намъ на первый взглядъ чЪмъ-то чуждымъ, то группу 
египетскихъ орнаментовъ (рис. 24) мы привфтствуемъ, какъ 
почти родные намъ образы. Го этой же причинЪ и въ наше 
время восхитительныя еги- 
петск1я драгоц$нныя укра- 
шен1я  вдохновляютъ на- 
шихъ золотыхъ дЪлъ масте- 
ровъ и рЪзчиковъ. 

Если, резюмируя ска- 
занное, мы захотфли бы 
однимъ словомъ опредЪлить 
характеръ египетскаго ис- 
кусства, мы могли бы ска- 
зать,. что оно, главнымъ 
образомъ, соотвЪтствуетъ 
идеъ прочности, длитель- 
ности. Самая природа сдЪ- 
лала такъ, чтобы все въ 
этой стран прочно сохра- 
нялось, начиная съ мало 
пригоднаго для обработки 
гранита и кончая самыми 
хрупкими деревянными пред- 
метами и матерлей, которая 
не портится благодаря су- 
хости климата. Но и самъ 
египтянинъ весь охваченъ 
идеей прочности. Онъ стро- 
итъ гигантск1я могилы, какъ, напр., пирамиды, неподдаю- 
щ1яся разрушительному вл1ян!ю времени; храмы съ много- 
числзнными и массивными колоннами, со стЪнами, наклонен- 
ными подобно землянымъ насыпямъ; онъ бальзамируетъ 
трупы для вЪчности; рядомъ съ ними въ могилахьъ онъ ста- 
вить статуи и статуэтки изъ драгоцЪннаго матерлала, 
которыя должны сопровождать ихъ и, въ случаЪ нужды, 
замЪнить ихъ, если мум1я исчезнетъ; онъ покрываетъ стЪны 
храмовъ и могилъь скульптурой и живописью, изобража- 
ющей историческ!я, религ!озныя и житейск!я сцены, и все 
это съ цфлью увЪфковЪфчить память объ истор1и боговъ, о 
великихъ дЪян1яхъ царей, обычаяхъ, обыденной жизни. Съ 
этой идеей прочности естественнымъ образомъ связано ува- 
жене къ традищямъ и къ прошлому. Египетское искусство 
не неподвижно, такъ какъ ничто живое не можетъ быть 


Рис. 24. — Египетск1е орнаменты. 


- 23 


апоялонь,. 


неподвижнымъ, но оно подчинено условностямъ и форму- 
ламъ; лишь иногда, благодаря вдохновен1ю отдфльныхъ 
лицъ, оно случайно выходило на свободный путь и даже 
при соприкосновен!и съ греческимъ искусствомъ оно про- 
должало итти разъ навсегда намЪченной узкой колеей. 


Оказалъ ли первобытный Египетъ вл!янйе на Халдею 
или самъ находился подъ ея вл1ян1емъ? Вопросъ спорный; 
возможно, что влян!я и не было. ДостовЪфрно лишь то, что 
самыя древн1я произведен1я искусства, открытыя Сарзекомъ 
послЪ 1877-го года въ южной ХалдеЪ въ Телло недалеко отъ 
Бассоры (Ваззогар) и относимыя къ эпохЪ между 4000-мъ и 
2500-мъ годами до начала нашей эры, не носятъ никакихъ 
чертъ, свойственныхъ египетскому искусству, но въ заро- 
дышЪ имЪють уже всЪ достоинства и недостатки ассируйскаго 
искусства. 

До сихь поръ искусство долины Тигра и Евфрата из- 
вЪстно намъ по двумъ группамъ памятниковъ: очень древ- 
нимъ, найденнымъ въ Телло, и памятникамъ Нинев!и, сто- 
лицы ассир!йскихъ царей, относящимся къ УП]-му и УП-му 
вЪфку до Р. Х. Первые называются вавилонскими или хал- 
дейскими. Найдено также безконечное количество небольшихъ 
предметовъ, цилиндрической формы, сдЪланныхъ изъ твер- 
даго камня, покрытыхъ печат- 
ными знаками (такъ называемыя 
цилиндрическ1я пе- 
чати или цилиндры) 
и украшенныхъ изображен!ями 
миеологическихъ или религ!о3з- 
ныхь сценъ; они знакомятъ 
насъ съ искусствомъ Халдеи и 
Ассир!и на протяженйи всЪхъ 
пер1одовъ ея истор1и, съ искус- 
ствомъ временъ вавилонскихъ 
и нинев!йскихь царей. 

ВсЪ болЪе важные памят- 
ники халдейскаго искусства, 
найденные во дворцЪ Телло, 
находятся въ ЛуврЪ. Къ нимьъ 
принадлежитъ знаменитая 
Стена Коршуновтъ, 
изображающая Эаннаду (Еап- 
падоч), царя Сирпурлы, торже- 
Рис. 25. — Архитекторъ изъ Телло  СТВУЮЩагео Надъ врагами, кото- 

(Сирпурла) (Луврсай музей). рыхь терзаютьъ коршуны, а 
также больш1я базальтовыя 

статуи, изъ которыхъ восемь носятъ имя Гудеа, властителя 
Сирпурлы (рис. 25). Эти статуи отличаются не только замЪ- 
чательнымъ искусствомъ, шутя преодолЪвающимъ техническая 
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трудности; но въ нихъ мы видимъ своеобразное понимание 
человфческаго тЪла, совершенно противоположное египет- 
скому. Въ то. время какъ египетское искусство любитъ 
сглаживать детали, 
смягчать выпуклости, 
удлинять фигуры, ис- 
кусство ассир!йское 
предпочитаетъ кр$пкия, 
коренастыя, широко- 
плеч1я фигуры. Барель- 
ефы Ниневийскаго двор- 
ца, хотя и болЪе позд- 
н!е на пятнадцать вЪ- 
ковъ, являются про- 
должен1емъ того же 
искусства.«Ассир!йская 
мускулатура», говоритъ 
М. Неиг2еу: «рЪзко рас- 
члененная наподоб1е 
лать, обыкновенно вы- 
сЪченная на мягкомъ 
камнЪ, даетъ въ пре- Рис. 26. — Голова изъ базальта, найденная 
увеличенномъ видЪ въ Телло (Вавилонъ). (Луврсвй музей). 
лишь черты силы, вЪрно 

схваченныя халдеями непосредственно изъ природы». Для 
того, чтобы выяснить особенности этого искусства, реали- 
стическаго и почти грубаго, хотя въ то же время утончен- 
наго въ исканйи характерно выпуклыхъ формъ, достаточно 
внимательно взглянуть на одну изъ статуй, находящихся въ 
ЛуврЪ, именно на статую, называемую архитекто- 
ромъ съ линейкой (рис. 25). Въ дЪйствительности 
изображенъ не архитекторъ, но одинъ изъ властителей 
страны въ видЪ строителя; онъ держитъ на колфняхъь ли- 
нейку въ 27 сентиметровъ длиною, размЪръ, соотвфтствующий 
вавилонской МЪр длины, съ дЪфлен!емъ на шестнадцать 
равныхъ частей. Выпуклыя формы рукъ и ногъ достаточно 
ярко выражаютъ особзнности этого искусства; ничего подоб- 
наго мы не находимъ въ ЕгиптЪф, за исключен1емъ головъ 
саисской школы, болЪе- позднихь на 2000 лЪть. Цаже въ 
Грец!и трудно найти скульптуру, которая изображала бы 
въ такихь яркихь чертахь преувеличенную мускульную 
силу. 

Въ тЪъхь же мЪстахъ найдена хорошо сохранившаяся 
голова (рис. 26). Она принадлежитъ толстому челов%ку, 
совершенно бритому, съ головнымъ уборомъ ‘въ родЪф тюр- 
бана, украшеннаго выпуклыми завитками. Широк1я брови, 
широко раскрытые глаза представляютъ характерныя черты 
искусства Халдеи и Ассири. Четыреугольная форма лица 
и выдаюцияся скулы соотвЪтствуютъ тому же идеалу фи- 
зической силы, которую мы уже имЪли возможность видфть 
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въ статуф архитектора съ ли- 
нейкой. Въ лицЪ не замЪтно 
никакого благодупия, ни тфни улыбки; 
эти обитатели Телло должны были 
быть опасными сосЪдями. 

Въ огромной сер!и алебастровыхъ 
барельефовъ, относящихся приблизи- 
тельно къ 800—600 годамъ, найден- 
ныхъ Боттой и Лэйардомъ и привезен- 
ныхъь ими въ Лувръ и Британский 
музей, замфтна та же любовь къ гру- 
бой силЪ и жестокимъ зрЪлищамъ. 
Они украшали внутренность дворцовъ 
и изображали побЪды и забавы царей. 
Въ то время какъ въ ЕгиптЪ на пер- 
вомъ планЪ всегда остается божество, 
въ Ассир!и главное мЪсто занимаетъ 


царская власть, жаждущая военной 


славы, кровавыхъ подвиговъ. Среди 

Рис. 27. — Ассирйсвй нихъ есть отвратительныя сцены рЪзни, 

Геркулесъ. р страшныхъ пытокъ, которымъ подвер- 
музеи). 


гають побЪжденныхъ на глазахь у 


царя. Клинообразныя надписи на этихъ барельефахъ вос- 
хьаляють самую ужасную бойню, какъ славную побЪду. 
ВстрЪчаются также изображен1я боговтъ-покровителей. Въ 
ЛуврЪ находится колоссальная фигура бородатаго бога, 
вЪроятно, Гильгамиша, ассир!йскаго Геркулеса, прижима- 
ющаго къ груди льва (рис. 27). КромЪ того, ассир1йсн1е 
скульпторы дЪфлали изваян1я крылатыхъ генй1евъ, могучихъ 


быковъ съ человЪче- 
скимъ лицомъ, охра- 
нявшихъ входы двор- 
ца (рис. 28) или 
чудовищъ съ птичьими 
головами, исполняю- 
щими по обЪимъ сто- 
ронамъ священнаго де- 
рева религ1озные об- 
ряды. Богини, часто 
появляюш1яся на ци- 
линдрахъ, совершенно 
отсутствують въ б2- 
‚ рельефахъ; за рЪд- 
кимъ исключен1емъ бо- 
-гинь или плЪнницъ, 
ассир1йск1е скульпто- 
ры совсЪмъ не изобра- 
жали женщинъ. Дру- 
`гимъ излюбленнымъ 
‚сюжетомъ этихъ ху- 


ыыы 


Рус. 28. —Ассир!йск!Й крылатый быкъ (Луврск!й 


- 26 
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м АПОЛЛОНЬБ. —————- 


дожниковъ были царск!1я охоты. Изображен1я животныхъ, 
лошадей, собакъ, львовъ являются торжествомъ ассир!йскаго 
искусства (рис. 29). 
Даже античная Гр?з- 
ця не дала ничего 
превосходящаго ране- 
ныхь льва и львицу, 
которыхъ теперь мож- 
но видфть въ Британ- 
скомъ музеЪ (рис. 30): 
изображен1я эти пол- 
ны поразительнаго ре- 
ализма. Люди— съ ихъ 
скуластыми и }рЪ3- 
кими лицами, четыре- 
угольными бородами, 
покрытыми Симме- Рис. 29, — Ассирисвый барельефь (Британсвй 
тричными завитками, музей). (Клише Мапзе!я, въ ЛондонЪ). 
съ слишкомъ рЪзко 

выраженной анатомей ихъ мускулатуры— далеко уступаютъ 
въ изяществЪ и правдивости животнымъ. Но рисунокъ въ 
нихь все же болЪе правильный, чфмъ въ египетскихьъ барелье: 
фахъ; хотя глаза въ фигурахъ изображенныхъ въ профиль 
и нарисованы еп {асе, но плечи уже сдЪланы въ профиль. 

Ассир!йское искусство оставило намъ въ наслЪдство очень 

мало статуй. Главнымъ содержан!емъ его было украшенйе 
поверхностей, которыя покрывались раскрашеннымъ искус- 
ственнымъ мраморомъ, эмальированными кирпичами и брон- 
зовыми листами съ мелкой чеканкой. Одна нЪмецкая экспе- 
диц!я нашла недавно въ ВавилонЪ колоссальнаго льва изъ 
эмальированныхъ кирпичей, очень похожаго на болыше 
И И _ фризы, привезенные 
| Дьелафуа изъ Сузъ въ 
Лувръ; но раскопка 
храмовъ и дворцовъ 
только еще начи- 
нается. 

У ассирийцевъ не 
было камней, годныхь 
для постройки; свои 
обширные дворцы, со- 
стоящуе изъ четыре- 
угольныхъь залъ и 
| ра а длинныхь — корридо- 

ровъ, окружающихь 

Рис. 30. — Ассир!исвй барельефъ. Раненый лезь. ЦФЛУЮ сер1ю внутрен- 
(Британск!й музей). нихь дворовъ, они 

| строили ‘изъ кирпича. 

Для украшен!я этихъ большихъ поверхностей они пользова- 
лись живописью и скульптурой. Намъ почти ничего неиз- 
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вЪстно о ихъ храмахъ, кромЪ того, что они имфли форму 
пирамиды съ уступами, наверху которой находилась ча- 
совня съ изображен!емъ божества (рис. 31) Прототипомъ ихъь 
служила знаменитая Вавилонская Башня, храмъ, 
посвященный богу Бэлу и построенный Навуходоносоромъ 
около 600 года до Р.Х. | 
„ Главный интересъ ассир!йскаго искусства заключается 
въ томъ, что оно впервые пользовалось сводомъ. Египтя- 
намъ сводъ хотя и быль извЪстенъ, но пользовались они. 
имъ очень мало. Наоборотъ, ассир1йцы строили не только 
своды, но и куполы изъ кирпичей, которые смЪло возвы- 
шались надъ ихь четыреугольными залами. Ошибочно, слф- 
довательно, приписывать изо- 
брЪътен!е купола римскому 
искусству, какъ это часто дЪ- 
лають; на самомъ ДЪлЪ изоб- 
рЪфтен1е его принадлежитъ Вос- 
току; греки въ эпоху расцвЪ- 
та своего искусства не восполь- 
зовались имъ, но оно перешло 
къ лидййцамъ изъ Ассирии, а 
лидйцы передали его этру- 
скамъ, Этрур1я—Риму, затЪмъ 
визант!йскому и, наконецъ, со- 
временному искусству. 
Ассир1йское и халдейское 
искусство оказало на искус- 
ство другихъ народовъ гораздо 
больше вл1ян!1я, чфмъ египет- 
ское; оно распространилось на 
Перс1ю и на ббльшую часть 
Малой Аз!и. Собственно говоря, 
персидское искусство является 
оффиц1альнымъ искусствомъ ди- 
наст1и Ахеменидовъ, которая 
началась Киромъ и окончилась Цар1емъ Кодоманомъ; оно 
обнимаетъ пер1одъ времени около двухъ столЪтий (550—330 
доР. Х.). Самымъ значительнымъ памятникомъ его являются 
развалины дворцовъ въ Сузахъ и ПерсеполисЪ. Архитектура 
этихь дворцовъ вся проникнута вл1ян1емъ 1он!йской Грещи, 
то есть грековъ, населявшихъ берега Аз1и; орнаментировка, 
барельефы, фризы изъ эмальированныхъ кирпичей ведутъ 
свое происхожденй1е изъ ассир1йскаго искусства. Глав- 
нЪйшИй памятникъ персидскаго искусства, находящ!йся 
теперь въ ЛуврЪ, именно фризъ, изображающ!й смуглыхъ 
стрфлковъ (рис. 32), наряду съ ассир!йскимъ происхо- 
жден1емъ обнаруживаетъ тонкость рисунка и простоту мо- 
тива, которыми онъ обязанъ сосЪфдству съ Грещей или даже 
непосредственному вл!ян!ю греческаго искусства. 
Къ сЪверу оть Сир!и до самой Армен!и простирается 


Рис. 31. — Халдейск!И храмъ. (Ре- 
ставрая Шипье). 
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обширная область, гДЪ находятъ барельефы, статуи, драго- 
цЪнныя украшен!я своеобразнаго стиля, съ надписями, кото- 


рыя до сихь поръ не удалось 
дешифрировать (рис. 33). Эти пред- 
меты приписываютъ народу хетти- 
тамъ, которые упоминаются въ 
Библ!и; они находились то въ 
мирныхъ, то во враждебныхъ 
отношен1яхъь къ египтянамь и 
ассир!йцамъ и образовали въ Аз1и 
государство между 1300 и 600-мъ 
годами до Р. Х. Искусство хетти- 
товъ все проникнуто ассир1йскимъ 
вл1ян1емъ; египетское вллян1е чув- 
ствуется значительно менЪе. Оно 
лишено жизни и оригинальности и 
въ нашемъ краткомъ очеркЪ едва 
заслуживаетъ упоминан]я. 
Сир!йск1й берегъ, къ которому 
относится и СсОоСФдыйй островъ 
Кипръ, быль населень финик!й- 
цами. Финик!йцевъ, ловкихъ тор- 


говцэвъ, хотфли сдЪлать учителями Рис. 32. - Смуглые стрлки 
грековъ; имъ приписывалось искус- изъ Сузъ (покрытый эмалью 


ство, созданное подъ вшмян1емъ 


фризъ изъ Луврскаго музея). 


ассир!йскимъ и египетскимъ, и слфды его думали видЪть не 
только въ Грецщи, но и въ Итали, въ Средней ЕвропЪ до 
самой Галли. Но все это заблуждене. Существовало у 
нихь очень посредственное производство въ торговыхъь Ц. 
ляхъ, но въ течен1е ста лЪтъ, какъ говорятъ, еще никому не 
удалось найти финик!йскаго искусства. Финик!цы какъ въ 


1 


Рис. 33. — Хеттитсюй левъ изъ Мараша (Кон- 
стантинопольсвй музей). 


Финик!и, такъ и на 
островЪ КипрЪ были 
около 1000 л. посред- 
ственными подража- 
телями ассир1йцевъ; 
въ эпоху египетскаго 
возрожден1я при 
саисской —династи 
они подражали егип- 
тянамъ и въ то же 
время грекамъ. За 
ними можно при- 
знать извЪстное ис- 
кусство въ произ- 


водствЪ цвЪтного 
стекла и металли- 
ческихъ, гравиро- 


ванныхъ чашъ; но эти промышленные, созданные по чужимъ 
образцамъ, продукты еще не составляютъ искусства. 
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Библейск!я описан1я 1ерусалимскаго храма и дворца 
Соломона показываютъ, что строители ихъ вдохновлялись 
ассир1йскимъ искусствомъ; именно, ихъ украшали К Веги- 
Ь1:, ассир!йск1е крылатые быки. Слово херувимуъ, 
теперь обозначающее ангела, крылатаго ребзнка,—ассирий- 
скаго происхожден1я; отъ ассир1йцевъ оно перешло къ ев- 
реямъ, а оттуда во вс современные языки. Изъ той же 
Ассир1и или, вЪрнЪе, изъ Халдеи современное искусство 
заимствовало при посредствЪъ ГреЦи крылатыя фигуры 
людей и животныхъ, которыя и до сихъ поръ еще играютъ 
большую роль, въ особенности, въ орнаментировкЪ. 

Итанъ, если мы оставимъ въ сторонф безконечно древнее 
искусство охотниковъ на сЪфверныхъ оленей, м!ръ до рас- 
цвЪТта эллинскаго ген!я зналъ только два великихъ очага 
искусства, одинъ въ Египтф и другой въ Халдеф. Первое 
выражало, главнымъ образомъ, идею прочности, второе— 
идею силы; греческому искусству суждено было осуще- 
ствить идею красоты. 

Я ничего не говорю здЪсь объ искусствЪ Инди и Китая 
по той причинЪ, что глубокая древность, которая иму при- 
писывается,— не болЪе, какъ иллюз!я. Инд!я не знала искус- 
ства до эпохи Александра Великаго, что же касается китай- 
скаго искусства, то шедевры его появились только въ эпоху 
европейскаго средневЪковья. Самыя древн!я изъ китайскихъ 
скульптурныхь произведен!й, время происхожден1я которыхъ 
можно указать, относятся приблизительно къ 130-му году 
послЪ нашей эры; они представляютъ собою испорченное 
греческое искусство, которое постепенно распространилось 
съ береговъ Чернаго моря въ Сибирь и Центральную Аз!ю. 


БИБЛОГРАФ1Я.—С. Рего* е{ С. СЫр1ех, Н15+о0о1те а4е Гаг+ 
Чапз 1’Ап{ф1аитте. (Т. 1-У, Рамз, 1882—1890: Египетьъ, Ассир!я, Финивя, 
Кипръ, Гудея, Малая Аз1я, Фримя, Лидя, Перс!я); Е. ВаЪеот, Мапчие] де 
] агсВбо 10о51е ог1еп+а]\е, Раз в. 4. *); С. Мазрего, Н’1з+0 |ге 
апс1еппе дез Реир|ез Че 1’Ог1ет+, 3 тома, Райз, 1895 —1899; 
Г ’Агтспёо\оз1е 6вур+{1епте, Раз, 1906; Саизег1ез 4’Езу- 
р Ев, Рамы, 1908: А. Обощу, Баре да Ба тт снах 163 Евур Пеова 
Райз, 1904; \. ЭрезеЪеге, Сезсп1сп+е Чег аевур+15свеп 
Киз [72, 1903; Ем. Уегтег, а 61] оцфег1е е+ |а ]оа111ег1е 
95 ур+ 1Тейпев, Рама, 1907; Г.. Нешгеу, Сата\овече 4ез Авт1ан1- 
$63 спа1абеппез ап Гоцуге, Рамз, 1902: С. Вегоа, М1п1че 
ип ВаБу1оп, Вш@ееа, 1903 (есть руссь!й переводъ). 

Относительно закона фронтальности: [есфа+, Опе 101 ае 1а З+афу- 
а1ге рг!1ш1+1уе, въ Кеуие 4ез ОмуетзИ6з ди М191 т. 1 (1895) и Регто\, 
Н 15фо1ге 4ае 1’Агф, т. УПГ, стр. 689 (трудьъ Ланге, написанный на 
датскомъ языкЪ, быль переведень на н-мецеий, 1899, но на французскомъ языкЪ 
его не существуетъ). 

Статьи: С. Вбп6аНе, Зфафие++е ае 1а Чаше Тоц!, ХХ 
дупаз{1е (Мопишеп{з Р1о%+ кн. ПИ, стр. 29); Ге шаз+аЪа, 
Тошре аАе  |а У\У-е дупазё1е ди Тозпуге) СазеНе, 1905 Г, р, 177); 
А. Моге+, Ацфоиг аез Ругаш14ез (Реуше 4е Рамз, 15 зер+. 1907); 
Вегфею{, Биг 1ез Мефаих 6вур+1еп$ (тамъ же, кн. УП, стр. 121): 
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пе (тамъ же, 1898, [, стр . 77, составлено по Еопсага); $. Кештасв, Ге М 1- 
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ЧЕТВЬЫРТАЯ ЛЕКЦТЯ. 
ИСКУССТВО ТРОИ, КРИТА И МИКЕНЪ. 


строва и берега Эгейскаго моря (Архипелага) были 

очагомъ очень древней цивилизац!и, которая въ 800-мъ 

году до Р. Х., въ эпоху Гомера, стала лишь блестя- 
щимъ воспоминан!емъ; нашему врэмени суждено было от- 
крыть ее. 

Около 3000 лЪть до Р. Х. отважные моряки этихъ 
странъ уже знали первый изъ общеупотребительныхъ метал- 
ловъ, мЪдь, которую въ изобил!и доставлялъ островъ Кипръ, 
откуда, повидимому, онъ и получилъ свое назван!е (Кир- 
го $). На этомъ островЪ, а также на КритЪф, на АморгосЪ 
и ОэзрЪ (Санторинъ) было найдено много остатковъ про- 
извзден!й художественной промышленности гораздо болЪе 
древней эпохи, чЪфмъ время подражан!я ассир1йскимъ об- 
разцамъ; слЪды ихъ найдены также на малоаз1йскомъ берегу 
и въ СЪверной Грэщи (нынфшн1я Ораня и Румелая). Искус- 
ство это съ перваго взгляда поражаетъ одною характерною 
особзнностью, именно склонностью къ изображен1ямъ чело- 
вЪческой фигуры, большею частью, не очень искуснымъ; это 
грубыя скульптурныя изображен!я женскихъ идоловъ, сдЪ- 
ланныхь изъ бЪлаго мрамора и совершенно нагихъ, въ проти- 
воположность обычаямъ Египта и Ассир!и. Даже глиняныя 
вазы своей формой напоминаютъ часто человЪческую фи- 
гуру съ ихь ручками, плечами и шейкой, на которой 
иногда обозначены два глаза и заостренный носъ. 

ПослЪ 1870-го года одиньъ н-мецъ, составивпий въ Аме- 
рикЪ большое состоянйе, Генрихъ Шлиманъ, сдЪлалъ глу- 
бок1я раскопки на берегу Дарданеллъ въ ГиссарлыкЪ, на 
предполагаемомъ мЪстоположен1и легендарной Трои. Онъ 
открылъ подъ греческимъ городомъ Илшюномъ шесть го- 
родовъ, расположенныхъ одинъ надъ другимъ; въ самомъ 
древнемъ изъ нихъ найдено было только небольшое количество 
мЪдныхъ предметовъ и очень много каменныхъ оруд!й. Въ 
четырехь лежащихь выше городахъ находились бронзовыя 
оруд!1я и вазы, покрытыя насфчками, но нераскрашенныя. 
Въ шестомъ городЪ, считая снизу найдено было очень много 
черепковъ вазъ, покрытыхъ живописью, похожихьъ на ТЪ, 
которыя тоть же Шлиманъ позже нашелъвъ Микенахъ. Это 
была Троя Пр1ама, разрушенная ахейцами, подданными 
микенскаго царя Агамемнона. Такимъ образомъ, можно 
сказать, что открыт!я археологовъ подтвердили гомеровск!я 
предания. 

Раскопки Шлимана въ Троф открыли огромное коли- 
чество самыхъ разнообразныхъ предметовъ, между прочимъ, 
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цЪлое сокровище вазъ и золотыхь украшен!и, глиняныя вазы 
въ формЪ человфческаго тЪла, безмены, украшенные насЪч- 
ками, представляющими собою первый шагъ къ изобрЪтег1ю 
письма, маленькую 
оловянную фигурку 
нагой женщины. Но | 
эти находки померк- 
ли передъ другими, 
сдЪланными тЪмъ же 
Шлиманомъ въ Ми- |. 


кенахь и ТиринеЪ Н > т 
Рис. 34. —Микенск!й кинжалъ (музей въ 
въ 1876 и 1884-мь Авто, 
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году. Въ этихъ двухъ 

городахъ, воспЪтыхъ Гомеромъ, онъ нашелъ остатки очень 
высоксй цивилизац!и, обнаруживающсей оригинальный худо- 
жественный вкусъ и не имЪфющей ничего общаго съ Егип- 
томъь и Ассирей. 

Въ Микенахъ, гдЪ уже были найдены каменныя мо- 
гилы со сводами, Шлиманъ раскопалъ подъ общественной 
площадью древняго города царск1я гробницы необычейно бо- 
гатыя. Лица нфсколькихъ скелетовъ были покрыты листами 
изъ золота, образующими маски; тамъ же находились золо- 
тыя и серебряныя вазы, драгоцфнности тонкой работы, кин- 
жалы съ выгравированными сценами охоты (рис. 34) и съ 
золотыми и серебряными ру- 
коятками, золотое кольцо, на 
которомъ выгравирована ре- 
лиг!озная сцзна. 

Въ Тиринеф Шлиманъ 
открылъ дворецъ, украшен- 
ный стЪнной живописью; наи- 
болЪе сохранившаяся кар- 
тина изображаетъ охотника, 
догоняющаго бЪгущаго быка. 
Какъ въ Микенахъ, такъ и 
въ 'ГиринеЪ изслЪдователь на- 
шелъ сотни черэпковъ очень 
оригинальныхь  раскрашен- 
ныхъ вазъ (рис. 35), покры- 
тыхь рисунками растений, 
листьевъ, морскихъ живот- 
ныхь (водорослей, спрутовъ 
и т. д.), то есть мотивами, 
заи мствованными изъ органи- 
Рис. 35. — Микенская ваза (музей вь Ч@ской природы; ничего по- 

Марсели). добнаго мы не встрЪчаемъ ни 

въ Халдеф, ни въ ЕгиптЪ, ни 

въ центральной и западной ЕвропЪ, гдЪ господствовалъ 
геометрический орнаментЪ. Онъ нашель также много печа- 
тей изъ твердыхъ камней, на которыхъ выдолблены изобра- 
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жен1я людей и животныхъ въ замысловатыхь псзахъ, въ 
энзргичномъь и точномъ стилЪ, напоминающемъ халдейсн1е 
цилиндры, но не имъфющемъ ничего общаго съ искусствомъ 
Египта. 

Въ 1886-мъ году одинъ греческий ученый, Цунтасъ (Тзоип- 
{а$), изслЪдовалъ въ Ваф!о близъ Спарты большую гроб- 
ницу. Въ ней заключались, кромЪ выгравированныхъ кам- 
ней и другихъ прэдметовъ, два восхитительныхъ золотыхъ 
кубка, украшенныхъ сценами, изображающими ловлю ди- 
кихъ быковъ (рис.36). Эти вазы стали знаменитыми и вполнЪ 
заслуживаютъ свою славу; быки изъ Ваф!о такъ же жизне- 
ны, такъ же прэкрасно нарисованы. какъ и лучиия произ- 
взден!я ассир!йскихь анималистовъ. 

Наконзць, послЪ 1900-го года Артуръ Эвансъ откопалъ 
въ КноссЪ, на островЪ КритЪ, дрэвн!й дворецъ, въ кото- 


Рис. 36. — Обшивка одного изъ кубновъ изъ Ваф1о (музей въ Аеинахь). 


ромъ, по прздан1ю, жилъ царь Миносъ; дворецъ этотъ назы- 
вался Лабиринтомъ. Слово это, которое и теперь еще обо- 
значаеть запутанные ходы и корридоры, первоначально 
обозначало, согласно утвержден1ямъ Эванса, «Дворецъ СЪ- 
киры», оть древняго слова 1аЪБгуз$, сфкира, на языкЪ, на 
которомъ говорили на аз!1атскомъ берзгЪ. Дворзцъ въ КноссЪ 
былъ дЪйствительно «Дворцомъ СЪкиры», такъ какъ тамъ 
всюду на стфнахъ встрЪчается изображен1е сЪкиры съ двумя 
лезв1ями, рэлиг1ознымъ символомъ; въ этомъ дворцЪ трудно 
было не заблудиться, такъ какъ, подобно ассир!йскимъ 
дворцамъ, онъ прэдставлялъ собою сложную, запутанную 
сЪть корридоровъ. 

Двор-ць этотъь былъ украшенъ въ изобил!и гипсовыми 
барзль‘ фами и живописью. Живопись эта необычайна по 
разнообраз1ю и свободЪ стиля (рис. 37, 38). Наряду съ фи- 
гурами въ натуральную взличину изображ ны маленьк!я 
сценки, въ которыхъ участвуетъ много лицъ, между прочимъ, 
нЪсколько очень разряженныхъ, сильно декольтированныхъ 
женщинъ, образующихъ на балконф живописную группу. 
Женск!й профиль носитъ настолько современный характеръ, 
что его затруднительно (если бы могло быть хоть какое-либо 
сомнЪфн!е) отнести къ ХУГ вЪку до Р. Х. (рис. 38). Тамъ 
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же изображены сцзны охоты, пейзажи, 
видъ города, цЪлый рядъ живописныхь 
мотивовъ, которые являются чистымъ 
откровен1емъ для искусства. Два дру- 
гихь дворца, похожихь на Кносск, 
были найдены на другомъ концЪ Крита 
въ ФестЪ и изслЪдованы итальянскимъ 
ученымъ Гальбгерромъ (НаЪе!г); онъ 
нашелъ тамъ стЪнную живопись и вазу 
изъ твердаго камня, украшенную рельеф- 
нымъ изображен1емъ процзсс1и жне- 
цовъ, исполненнымъ жизни и движен!я 
(рис, 99). 

Археологи различаютъ три пер1ода 
въ глубокой древности догомеровской 
Грец!и: 1-й перодъ, эгейск!й 
пер1одъ маленькихъ мраморныхъ идоловъ 
(приблизительно отъ 3000 до 2000 года 
до Р.`Х.); перодь. царя Миноса 
или критскуй, когда островъ Критъ 
былъ, повидимому, главнымъ центромъ: 
искусство этого времени, быстро разви- 
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Рис. 37. — Несушйй ва- 
зу. Фреска Кносскаго 
Дворца. (Музейвъ Книд?). 


вавшееся, отличалось стремлен1емъ сначала къ реализму, 
затъЪмъ кь изяществу, искуснымъ рисункомъ и издъщями 
изъ металла, находилось подъ вл1ян!емъ древняго Египта 
(2000—1500 до Р. Х.), но не подражало ему; въ 3-й пер1одъ, 
микенск!й, единственный извЪфстный Шлиману, господ- 
ствуетъ, повидимому, упадочное искусство эпохи царя 


Рис. 38. — Молодая дфвушка съ острова 
Крита. Фреска Кносскаго дворца (Крить). 
(Музей въ КнидЪ). 


Миноса, но отличавшееся 
очень оригинальной, цвЪт- 
ной керамикой, украшен- 
ной изображен!ями ра- 
стенйй и животныхъ(1500—- 
1100 до Р. Х.). Эти циви- 
лизац1и, составляюция не- 
прерывную цЪпь, отра- 
жены въ поэмахьъ при- 
писываемыхь Гомеру, ко- 
торыя были собраны и 
изданы до 800 года до Р. 
Х. Въ промежуткЪ вре- 
мени между микенской 
цивилизацей и Гомеромъ 
произошла. катастрофа, 
аналогичная разрушен!ю 
Римской Импер!и варва- 
рами. Около 1100 года, 
спустя сто лЪтъ послЪ тро- 
янской войны, съ сЪвера 
Грец!и пришли воинствен- 
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Рис. 39.—Обшивка изъ скульптурнаго рельефа на такъ называемой «вазЪф жне- 
цовъ», открытой въ ФестЪ (на КритЪ). (Музей въ Канди). 


ныя племена, между прочимъ, доряне, разрушили микенскую 
цивилизац!ю и вновь погрузили Грец1ю въ варварство. Но 
цивилизац!я не погибла окончательно. НЪкоторыя племена 
бЪжали и нашли убЪжище на островахъ, именнс, на Х1осЪ 
и КипрЪ, на малоаз1йскихъь берегахь и въ Сири; эти 
страны отчасти наслфдовали микенскую цивилизац!ю и со- 
хранили о ней воспоминан!е. Несомнфнно здЪсь зародились и 
сложились гомеровск1я поэмы, воспЪфваюция былую славу 
древнихъ царскихъ родовъ Греци. Насталъ день, когда 
потомки и наслфдники изгнанниковъ-микенцевъ сдЪлались 
учителями погрузившейся въ варварство Грещи и возвратили 
ей ту искру генйя, которую сами нЪкогда получили отъ 
своихъ предковъ. Произошло явпленйе, аналогичное тому, 
которое наблюдается и вь Х|\У вЪкЪ, когда константино- 
польск1е ученые, отдаленные наслЪфдники греко-римской 
цивилизац!и, возстановили предан1я ея на итальянской 
почв и подготовили во Флорэнщи и РимЪ расцвЪть 
Ренессанса. 

Эллинскимъ средневЪ ковьемъ, въ о0т- 
лич1е отъ средневЪковья христ!анскаго, называютъ пер!одъ 
изъ четырехъ вЪковъ, которые протекаютъ олъ разрушен!я 
Микенъ до появлен1я новаго искусства въ Грещши. До 
раскопокъ Шлимана начала этого искусства были намъ 
очень мало извЪфстны; Шлиману мы обязаны огромнымъ 
расширен1емъ нашего знан1я. Этотьъ энергичный изслЪдо- 
ватель увеличилъь на шесть вЪковъ славную истор!ю грз- 
ческаго искусства. 

Микены, Тириноъ и друге древн1е города какъ въ 
Грец!и, такъ и въ Малой Аз!и и Итал!и окружены стЪнЕМИ, 
сдЪланными изъ громадныхъ кусковъ камней, иногда длиною 
въ 6 или 7 метровъ, неправильной или многогранной формы. 
Эти стЪны названы циклопическими, потому что 
греки приписывали ихъ сооружен1е легендарнымъ гиган- 
тамъ, циклопамъ. Въ Микенахь стфна прорЪзана большими 
воротами, надъ которыми возвышаются львицы, стояцшия 
по обЪимъ сторонамъ колонны; эта скульптура, вЪроятно, 
болЪе поздняго происхожден!я, чфмъ стфны, сдЪлана вся изъ 
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одного куска камня трэзугольной формы (рис. 40). ДЪйстви- 
тельно, циклопическ!я стЪны болЪе дрэвни, чЪмъ микенская 
цивилизация, и являются признакомъ того, что страна 
была завоевана военной или жреческой цивилизащей. 

ОнЪ не лишены связи съ дольменами Западной Европы 
и служатъ признакомъ аналогичнаго соцзальнаго устройства, 
когда тысячи людей должны были подчиняться небольшому 
количеству начальниковъ и работать въ ихъ интерэсахъ и 
для ихъ славы. Подобныя стЪны находятъ повсюду, начиная 
съ Итал!и вплоть до Аз1и, и онЪ служатъ доказательствомъ 
того, что нашеств1е за 2000 лЪть до нашей эры племенъ, въ 
сред которыхъ возникла микенская цивилизащ1я, произошло 
не только на балканскомъ полуостровЪ, но и къ востоку и 
западу отъ этой области. 

Намъ неизвЪстны храмы критской и микенской циви- 
лизаци, но лишь 
одни дворцы; воз- : ВЕНА 
можно, что дворецъ о 
былъ въ то же время 
и храмомъ и что 
жилище божества 
было въ то же время 
и жилищемъ царя. 
Дворцы эти прэд- 
ставляли очень лег- 
кую постройку и ма- 
тер1аломъ служило, 
главнымъ образомъ, 
дерево и меньше 
камни; колонны Рис. 40. — Львиныя ворота въ Микенахъ. 
были дерэвянными 
и, подобно ножкамъ нашихъ столовъ и стульевъ, суживались 
книзу. Когда позже по этому образцу стали дълать каменныя 
колонны,—какъ, напр., въ Микенскихьъ Льзиныхъ Воро- 
тахъ,—имъ продолжали придавать эту же своеобразную 
форму, которую мы встрЪфчаемъ только въ критскомъ и ми- 
кенскомъ искусствЪф. Капители, вЪнчаюц]я эти колонны, 
обнаруживаютъ первыя попытки къ создан1ю двухъ ордг- 
новъ, дорическаго и 1он!1йскаго, которые впослЪдств!и играли 
такую блестящую роль въ греческой архитектурЪ, и до сихъ 
поръ еще не вышли изъ употрэбленля. 

Подданные Миноса и микенцы не оставили намъ боль- 
шихъ статуй, но много барельефовъ изъ алебастра, гипса, 
металла, фигурки изъ терракотты, фаянса, кости и бронзы, 
металлическ!я работы, тисненыя и чэканныя. Какъ въ 
КноссЪ, такъ и въ Микенахъ замЪчается большое различ!е 
въ произвзден1яхъ, найденныхъ въ одномъ и томъже пластЪ 
и принадлежащихъ, несомнфнно, къ одной и той же эпохЪ; 
происходить это оттого, что на ряду съ искусствомъ офи- 
ц!альнымъ, искусствомъ, которое было, вЪроятно, достоянемъ 
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особыхъ корпорац!й и обслуживало исключительно господ- 
ствуюц!йЙ классъ, существовало еще грубое народное 
искусство. 

Если бы мы стали утверждать, что Грец!я до 1000 года 
осуществила идеалъ красоты, это было бы явнымъ преуве- 
личенемъ. Даже въ такихъ замфчательныхъ произведен!- 
яхъ, какъ кубки изъ Ваф1о, вЪроятно, сдЪланные въ КноссЪ, 
человЪческ1я фигуры съ осиными таллями и длинными то- 
щими ногами еще очень далеки отъ шедевровъ классиче- 
скаго искусства. Но если ассир!йское искусство осуще- 
ствляетъ идею силы, то микенское искусство, можно сказать, 
осуществляетъ идею жизни. Въ немъ нЪфтъ ничего похожаго 
на холодное изящество египетскаго искусства Новаго Цар- 
ства, расцвЪтъ котораго приходится на ту же эпоху. Въ 
критскихь и микенскихъ городахъ были найдены пред- 
меты, изготовленные въ ЕгиптЪ; микенск1я вазы были най- 
дены при египетскихъ раскопкахъ; египтяне и микенцы знали 
другъ друга и поддерживали торговыя сношен!я; но микен- 
ское искусство совсфмъ не было подчинено египетскому, хотя 
оно и заимствовало у него техническ!е пр1емы и нЪкоторые 
элементы орнамента *). 

Любовь искусства времень Миноса къ жизни и дви- 
жен!ю выражается, главнымъ образомъ, въ великолЪпно 
сдЪланныхъ изображен!яхъ животныхъ; въ этомъ отношен1и 
оно напоминаетъь намъ искусство охотниковъ на сЪвернаго 
оленя. Невольно хочется установить между этими двумя 
искусствами связь, историческую зависимость, несмотря на 
раздъЪляюция ихъ шестьдесять вЪфковъ. Но кто знаетъ, не 
будетъ ли когда-нибудь открыто, что искусство охотниковъ 
на сЪверныхъ оленей исчезло изъ Франц!и за нЪсколько 
тысячъ лЪть до расцвЪфта кносскаго и микенскаго искус- 
ства, и продолжало существовать въ какомъ-нибудь еще мало 
изслЪдованномъ уголкЪф Европы и, наконецъ, проникло въ 
Грец!ю вмЪстЪ съ однимъ изъ многочисленныхъ вторжен1й 
сЪверныхъ народовъ, которые все время передвигались изъ 
средней Европы къ Средиземному морю? 

Будущее, несомнфнно, раскроетъ намъ то, чтб мы еще 
не знаемъ, именно происхожден!е этого необычайнаго рас- 
цвфта пластическаго генйя, которое суждено было открыть 
нашему времени. 


БИБЛ ОГРАФ!Я.—С. Рето+ её Сре, Н15%о1ге ае ГАгф, +. 
УТ, Раз, 1895 (Г.а Стёсе. рту м 1+1\%е, Тгое, Мусёпез, Тиуп Те); У. 
РоегрЕ!4, Тго]а ипт4 [!!от, 2 \%01., А ётез, 1902; Е. Ро4ег, Са- 
та\огиИе Чез Уаззеоз Зи ТобпуЕб Рам, 1996, 1. 1; в. 172—211 
А. Риг&хаепт!еег, П1е ап\{1Кеп Сеттеп, Гарде, 1900, +. ПП, р. 
13—67 (микенская эпоха и эллинское средневфковье).—О новыхъ открыт1яхъ на 
КритЪ многочисленныя работы Эванса (Аппиа| оЁ +1е Втг!Е{тзЬ 


*) Цивилизац!и эпохи Миноса уже было извЪстно письмо; въ КритЪ были 
найдены тысячи табличекъ съ надписями; но надписи эти, еще недешифриро- 
ванныя, не имъють”ничего общаго съ египетскими 1ероглифами.“ 
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бсвоо|1 оЁ А {Вепз, +. У[-Х, Гопагез, 1899—1904; ] очгпа! о 
Ве1]ен1тс эзфпа1ез» Е ХХ Роге 190) ВК. М. Витом, ТИе 
Ч15соуег1ез 1п Стгефе, Гопаоп, 1907; объ итальянскихъ раскопкахъ 
см. Мопимеп +! ап {1сЬт ает Г. 1п сет, +. ХИ— ХГУ, МПап, 1902— 
1905; №. \МеШ, Ге уазе ае Рпаез+оз (Кеуце агсЬёо1., 1904, 1, р. 52). 
Резюмэ этихьъ работъ дають на французскомъ языкЪ Е. Ро{Яег, Кеуце де 
Раг1$ и Вет. де ГАТЕ апс1еп еф шпшоегпе, 1902.35. Ваваси, 
Т'’ АП горо1орРте 1902, р. 1-—395 1908, р. 10, 193; 1904, р.257: В. 
Риззаиа, Кеуцие ае 1’ИНсо|е а’Ап+А горо [оете, 1905, р. 37; 
Р. Гаетапве, Кеуцие Ъ1611аце, 1907, р. 163; А. Вауе+, Кет. де 
РОйту ве Ви 11565 1909, р. 241;; СоШ&птоп, Га ре!1пфиге 
ргё пе 116ёп1аце (Сахтефее, 1909, П, р. 5); Еоце8тез, Са Стёсе 
(Си1ае ]оаппе), Ра!1$, 1909. 


39 


ЯЯТГАЯ ЛЕКЕТЯ. 
ГРЕЧЕСКОЕ ИСКУССТВО ДО ФИЛЯ. 


Ъкоторые изъ острововь Архипелага, напримЪрьъ, 
Паросъ, представляютъ собою сплошную массу мра- 
мора; этоть матер1алъ также очень распространенъ 

въ Аттикф-—ломки мрамора Пентеликона и Гиметта поль- 
зовались славой,—въ СЪверной Греци и на азйатскомъ 
берегу. У грековъ было огромное преимущество передъ 
ассир!йцами и египтянами: они обладали прэкраснымъ мате- 
р1аломъ, менЪфе твердымъ, чЪфмъ гранитъ, менфе мягкимъ, 
чфмъ алебастръ, красивымъ на видъ и сравнительно легко 
поддающимся обработкЪ. Но у нихь было еще другое, болЪе 
важное преимущество; они не были подавлены игомъ де- 
спотизма и суевЪр1я. Выступая на историческое поприще, 
греки представляютъ поразительный контрастъ со всфми 
другими народами: у нихъ есть инстинктъ свободы, они 
любятъ все новое и съ жадностью гонятся за прогрэссомъ. 
Греки никогда не были связаны съ прошлымъ узами деспо- 
тическихъ традиций. Цаже религ!я очень мало стфсняла ихъ 
свободу. У нихъ очень рано появилось то, чего мы не ви- 
димъ и слфда въ восточныхъ странахъ, именно привычка 
смотрЪть на все человЪфческое, какъ на чисто 
человЪческое, размышлять о немъ такъ, какъ 
будто оно зависЪло только отъ одного разума. 
Это направленй1е называется рац!она- 
лизмомъ. ВмЪстЪ съ любовью къ свободЪ 
и красотЪ, рацпонализмъ является самымъ 
драгоцфннымъ даромъ, которымъ Греця по- 
дарила человЪчество. 

УспЪхи грековъ въ искусств были пора- 
зительно быстры; между первыми попытками 
ваян1я изъ мрамора и его апогеемъь прошло 
всего около двухъ столЪт!й. Это было бы необъ- 
яснимымъ и сверхъестественнымъ, если бы въ 
обучен1и Грец1и не приняла участйе (отрицать 
это было бы несправедливымъ) Грец1я аз!атская 
или 1он!йская, наслфдница микенскаго искус- 
ства, которое сложилось подъ вл1ян1емъ Египта 
и Ассири. Но необходимо добавить, что ни- 
когда еще ген1й не былъ менЪфе рабскимъ по- 
дражателемъ, чЪмъ греческий ген!й; все,. чему 
Рис. 41. — Ар- греки научились изъ восточнаго искусства, 


хаическая Арте- послужило только къ тому, чтобы возвыситься 


мида съ острова 
Делоса. (Музей надъ нимъ. 


в, Аеинахъ). Одной изъ самыхъ древнихъ статуй, най- 
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денныхъ въ Грещи, является Артз- 
мида, вырытая въ ДелосЪ Гомол- 
лемъ; она относится приблизительно 
къ 620-му году (рис. 41). Она пред- 
ставляетъ собою почти что столбъ 
или деревянный стволъ, на кото- 
ромъ въ общихь чертахъ намЪфчена 
голова, волосы, руки, тал1я; она бо- 
ле примитивна, чЪфмъ египетское 
искусство эпохи пирамидъ. Грэки 
называли эти фигуры ксоана (от+ 
хёз1п, рЪзать изъ дерева), то есть 
изображен!ями, сдЪланными изъ дз- 
рева, которое, повидимому, послу- 
жило первымъ матер!аломъ для боль- 
шихъ статуй. Тридцать или сорокъ 
лфтьъ спустя (580) мы встрфчаемъ |. 
другой типъ женщины, Геру, кото- — 
рая найдена на Самос и теперь | 
хранится въ Луврскомъ МузеЪ (рис. Рис. 42. — Архаическая Гера 
42). Общий видъ все еще напоми. СЪ о (Лувроюй 
наеть колонну; но взгляните на —=—— 
пталь, которой окутана богиня; мы видимъ на ней складки, 
сдфланныя съ натуры, строгую грац!ю, зарю свободы. Вотъ 
статуя УП вЪка, открытая въ Бранхидахъ возлф Милета 
(Малая Аз!я); она изобража- 
етъ сидящаго царя Харзса и 
хранится теперь въ Британ- 
скомъ музеЪ (рис. 43). Это ти- 
пичное произведен1еискусства 
малоаз1йскихъ грековъ, 10он1й- 
скаго искусства съ его склон- 
ностью къ корзнастымъ фи- 
гурамъ; но подъ одеждой, 
складки которой не лишены 
смЪълости, уже намЪчаются 
формы тЪла. ТЪмъ же тяже- 
ловатымъ характеромъ, свя- 
заннымь съ болышой тон- 
костью исполнен1я, отлича- 
‘ются каратиды и фризы мг- 
ленькаго храма, называемаго 
`Книдской или Сиф- 
н1йской сокровищ- 
= ницей; онъ относится при- 
_ близительно къ 530-му году, 
Ива —— т (Британюй быль откопанъ Гомоллемъ въ 
Дельфахъ,реставрированъ изъ 
гипса въ ЛуврЪ и помЪъщень налЪфво оть Нике (ПобЪфды) 
Самоорак!йской (рис. 44). 


ыы 
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Приблизительно около 550-го года на островЪ Х1осЪ су- 


ществовала семья скульпторовъ, 


о которой намъ повЪ- 


ствуютъ грэческ1е пи- 


| 
| 
| 


Рис. 44. — Фасадъ Сокровища Книдъ въ Дель- 


фахъ. (Реставрашя въ Лувръ. 


сатели. Одинъ изънихъ, 
Архермосъ, создалъ но- 
вый типъ — крылатую 
богиню, ПобЪду (Нике) 
или Горгону, изобра- 
женную въ быстромъ 
дви жен!и. Статуя этой 
школы была найдена 
на островЪ ДелосЪ (рис. 
45). Эта фигура являет- 
ся настоящимъ перево- 
ротомъ въ скульптурЪ. 
Подумайте только, что 
египетское искусство 
знало лишь типъ жен- 
щины со сдвинутыми 
ногами, точно заклю- 
ченными въ футляръ, 
что ассир!йское искус- 
ство совсЪмъ не изобра- 
жаетъ женщинъ; и воть 
едва прошло 150 лЪтъь 


посл перваго лепета греческаго искусства, вдругъ появ- 
ляется бъгущая женщина, нога которой съ хорошо изоб- 


раженными мускулами вы- 
соко открыта, и совершенно 
новое въ искусствЪ явлен1е— 
женщина улыбающаяся! Она 
улыбается, конечно, неловко, 
со слишкомъ широко откры- 
тымъ ртомъ, сухо сдЪлан- 
ными губами, слишкомъ вы- 
дающимися скулами (рис. 46); 
но все же мы видимъ улыбку 
и видимъ ее впервые. Египет- 
ск1я, халдейсня и ассир!й- 
ск!1я божества слишкомъ мало 
человфчны, чтобы улыбаться; 
на лицЪ ихъ мы видимъ или 
гримасу или равнодуше. По- 
слЪ делосской Нике искус- 
ство не довольствуется про- 
стымъ копирован1емъ формъ; 
оно пытается передавать чув- 
ства, внутреннюю жизнь. Это 
великое открыт!е, возвЪщаю- 
щее начало новаго искусства. 
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Рис. 45. — Реставрац!я архаической 
Нике съ острова Делоса. (Музей въ 
Аеинахъ.) 


Произведен!я х10с- 
скихъ скульпторовъ про- 
никли въ Аеины и скоро 
нашли тамъ подражателей. 
Благодаря раскопкамъ 
сдЪланнымъ въ АкрополЪ 
въ 1886-мъ году въ слоЪ 
обломковъ Акрополя, раз- 
рушеннаго персами въ 
480-мъ году, мы имЪемъ 
цфлый рядъ статуй этой 
школы. Такъ какъ статуи 
эти не изображають ни 
ПобЪфдъ, ни Горгонъ, но 
Орта птее*®,, 31 об 
строго окутаны одеждой и 
стоятъ въ спокойной позЪ; 
но онф улыбаются иногда 
очаровательной улыбкой 
съ явнымъ желанемъ по- 
нравиться (рис. 47). Какъ 
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Рис. 46. — Голова делосской Нике (Музей 
въ Аеинахъ). 
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Рис. 47.—Акрополь- 
ская Оранта (музей 
въ Аеинахъ). 


ни Неподвижны онЪ въ своихъ длинныхь 
туникахъ, онф полны жизни и тотт, 
кто ихь разъ увидЪлъ, не забудетъ 
ихь уже никогда. Жизненность эта уве- 
личивалась еще яркой окраской, которая 
сохранилась, къ счастью, довольно хо* 
ро11о; это доказываетъ, что греческле 
архаическ!е скульпторы покрывали кра- 
ской мраморныя изображен!я. Аналогич- 
ный жизненный типъ нагого человЪфка 
былъ, вЪроятно, создань на островЪ 
КритЪ до 600-го года и получилъ раз- 
вит!е въ У[ вЪкЪ, главнымъ образомъ, 
въ АттикЪф. Онъ считался вначалЪ изо- 
бражен1емъь Аполлона и борцовъ—по- 
бЪдителей (рис. 48). Сущэствуеть цЪлая 


сер1я этихъ фигуръ, которыя позволяютъ 
намЪфтить этапы въ развит!и этого искус- 


ства. Въ нихь главной заботой скульп- 
тора быль рисунокъ тЪла, передача 
мускуловъ; подобно тому какъ х!осская 
школа сдЪфлала успЪхи въ передачЪ 
выражен1я лица и складокъ одежды, 


школа, изображающая борцовъ (я затрудняюсь назвать ее 
иначе), научилась тому, что мы называемъ натурой. 


*) Дословно—м олящтТяся. См. Вёрманъ, Истомя искусства, Т, 348: 


ВЪроятно, 


это—изображен1я не богинь или жрицъ, а просто дЪвъ, изваян1я 


которыхъ были посвящаемы, въ качествЪ подругъ, дЪвственной богинф АеинЪ». 


Примтьч. пер. 
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Несмотря на большия достоинства, какъ, напримЪръ, 
довольно вЪрную перздачу рисункаи выражен!я лица, статуи 
эти имЪють одинъ болыпой недоста- 
токъ:—онЪ являются отвлеченнымъ 
изображен1емъ типа и не индивиду- 
ализированы какимъ - нибудь ДЪИ- 
ств1емъ. Скульпторъ, правда, надЪ- 
ляэтъь ихъ различными атрибутами, 
но они относятся къ этимъ аттри- 
бутамъ съ полнымъ бэзразличемъ; 
они являются какъ бы ярлыкомъ. 
Главный успфхъ, сдЪланный къ концу 
\У| вЪка, состояль въ томъ, что 
это условное изображен!е типа 
было замЪнено изображен1емъ и нди- 
видуу мовуъ со все возраставшимъ 
разнообраз!емъ ихъ позъ и движенйй. 

Прогрэссъ этотъ совершился бы- 
стро, но не сразу. Возможно, что 
| живопись, всегда болЪе свободная, 
—- — чЪмъ скульптура, способствовала 
этому въ значительной степени. За 
неимЪн1емъ погибшихъ фрэесокъ этой 
эпохи, мы можемъ видЪть на вазахъ 
(позднфйшихь съ черными фигурами и болЪе раннихъ съ 
красными фигурами), что въ живописи уже замЪфтно чув- 
ствуется освобожден!е отъ традиц!онныхъ мотивовъ. Обычай 
изображать въ скульптурЪ атлетовъ-—побфдителей въ играхъ 
долженъ былъ также имЪть благотворное вл!янйе, такъ какъ 
было необходимо, чтобы изображен1я эти отличались другъ 
оть друга и указывали на тотъ родъ силы или ловкости, 
который прославилъ побфдителя. Велик!я историческ!я 
событ!я съ 490 по 479-й годъ *) вызвали крайнее напряжение 
сильъ эллинскаго ген]я и дали ему полное сознанйе своей 
силы и превосходство надъ рабскими цивилизац1ями Аз!и. 
Изъ этого благодЪфтельнаго кризиса вышли шедевры грече- 
ской поэз!и, оды Пиндара и трагедйли Эсхила. Но послЪ 
Саламина и Микале приходилось не только воспЪвать побЪды, 
но и возстановлять развалины. Большинство грэческихъь 
памятниковъ, среди нихь всЪ аеинск!е, были разрушены 
персами. Обогащенная добычей, полученной съ персовъ, 
Грец!я послЪ заключен!я мира принялась за возстановленйе 
всего уничтоженнаго и разрушеннаго ими. Приступили 
къ работ, и классическое искусство получило рфдкую воз- 
можность проявиться одновременно во многихъ формахъ. 

Между 480-мъ и 470-мъ годами мы находимъ уже пер- 
выя творен!я, которыя возвЪщаютъ полное освобожденйе 


Рис. 48. — Архаичесвй Апол- 
лонь (музей въ Аеинахъ). 


*) Нашеств!е на Грец!ю персидскихъ арм1й Дар!1я и Ксеркса, битвы при 
Мараеон®, СаламинЪ и ПлатеЪ (такъ называемыя персидск1я войны). 
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греческаго ген1я: это фронтоны храма богини Афайи въ 
ЭгинЪ (находятся теперь въ МюнхенЪ) *). Эти группы ста- 
туй большого раз- 
мЪра изображаютъ 
битвы между грекамии 
троянцами, намекъ на 
недавнюю борьбу Гре 
ци съ Азей; грече- 
скимъ воинамъ покро- 
вительствуеть Аеина 
Паллада. Въ изобра- 
жен1и головъ арха- 
измъ чувствуется го- 


раздо больше, чфмъ Рис. 49. — Раненый воинь. Фигура съ восточ- 
к наго фронтона храма Афайи на островЪф ЭгинЪ. 

о м (Клише Брукмана въ Мюнхен.) 

й В ; о 


лЪфе позднее, въ силу того было болЪе полнымъ. Тъфло упав- 
шаго воина (на восточномъ фронтонЪ) приближается уже 
къ шедеврамъ (рис. 49). 

Пятнадцать лЪфть спустя, около 460-го гсда, были сдЪ- 
ланы Ффронтоны храма Зэвса вь Олимщи, найденные во 
время раскопокъ, произведенныхь нфмцами между 1875-мъ 
и 1880-мь годами (рис. 50, 51). Восточный фронтонъ изоб- 
ражаеть приготовлен1е къ состязан1ю между Пелопсомъ и 
Эномаемъ: за- 
падный — битву 
кентавровъ съ 
лапиеами, гДЪ 
Аполлонъ яв- 
ляется покрови- 


щи ды Ы_хЙЙыёмн окодкцкод——дц—к—оо_о_о_о_одо—оо_оо_о_о—о—оо_о—о—оо—о—_—_—_—_— 


| телемъ лапи- 
| оовъ, за кото- 
| рыхъ сража- 


ются Тесей и 
Пириеой (рис. 
50). НЪкоторыя 
изъ прекрас- 
ныхь —МЕТОПЪ, 
найденныхъпри 
раскоп кахтъ, 


сдЪъ ланныхъ 
Рис. 59. — Центральная часть восточнаго фронтона храма французскойэк- 
Зевса въ Олимши. Реставрац!я Ттеи въ ДрезденЪ. спедищей Въ 


МорэЪ, нахо- 
дятся въ Луврскомъ МузеЪ; друге найденные съ тхь поръ 
обломки остались въ Олимщи (рис. 52). Фрснтоны являются 
величественными, хотя немного грубыми произведен1ями, 


| 


реа = 


| *) ПослЪ 1901-го года стало извЪстнымъ, что храмъ этоть быль посвященъь 
мЪстной богинЪ АфайЪ (Сотмр+ез тгеп4из Че 1’Асадешм:е аез 
Тазсттр 105, 1901, стр. 523. к 


кар ееаеньыы ПОР В к ева 


[= ——.-— 


Рис. 51. — Голова лапиеской женщины. 
Западный фронтонъ Олимгйскаго храма 
въ Олимши. (Музей въ Олимши.) 


ихь мощную простоту 
сравнивали съ трагедлями 
Эсхила, которыя въ ту же 
эпоху вызывали восхи- 
щен!е аеинянъ. Еще ббль- 
цимъ завоеван1емъ, чЪфмъ 
знан!е формы, было ис- 
кусство композищи, груп- 
пировки. Египтяне и ас- 
сир!йцы собирали фигуры 
и ставили ихъ рядомъ; имъ 
въ голову не приходило 
расположить ихъ въ рав- 
новЪс1и вокругъ централь- 
ной фигуры. Композиц!я, 
какъ ее понимали греки 
У столЪтя, не была 
строгой симметр!ей, что 
было бы для искусства 
рабствомъ, но симметр!ей 
художественной, въ кото- 
рой проявляется высшая 


независимость, такъ какь въ ней одновременно господ- 


ствуетъ порядокъ и свобода. 


На восточномъ фронтонф изображены фигуры въ спо- 
койномъ состоян!и; на западномъ фронтонЪф онЪ всЪ пред- 
ставлены въ движен1и. Павсанйй, дави!й описан!е олим- 
пийскаго храма, приписываетъ первый фронтонъ Пэон1ю изъ 


Менде (во Фрак!и), а вто- 
рой—Алкамену, который 
въ текстахъ упоминается 
то какъ ученикъ, то какъ 
соперникь Фид!я. Воз- 
можно, что было два ху- 
дожника, носившихъ это 
имя, и что фронтонъ олим- 
пйскаго храма созданъ 
болЪе старшимъ худож- 
никомъ, который извЪ- 
стенъ по хорошо сохранив- 
шимся кошямъ головы 
Гермеса, изваянной около 
460-го года. Въ той же 
Олимши была найдена ста- 


ло 454-го года Пэон1емъ; 
ее вполнф можно отнести 


туя Нике, изваянная оно- | 
|| 
| 
| 
| 


къ творчеству того же 
художника, который соз- 


Рис. 52.— Голова Геракла. Метопа Олим- 


далъ восточный фронтонъ. йскаго храма. (Музей въ Олимши). 
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Аполло нь. — 


Говоря о Египтф, я уже упомянулъ объ открытомъ 
Ланге «законф фронтальности», который во всЪфхъ первобыт- 


ЕРАЗ КЕКА 


Рис. 52а — Нике Пеон!я въ реставра- 


щи СтгаеНпег’а. (Дрезденсай музей 


). 


— ———— ии —————— 


——— 


Рис. 53. — Кошя Дискобола Миро- 
на. Палаццо Ланчелотти въ Рим. 


ныхъ искусствахь заставляетъ человЪческую фигуру дЪлать 
всЪ движен!я въ вертикальной плоскости. Греческое искус- 


ство первой половины 


\У вЪка разорвало эти путы. 


Наи- 


болЪе блестящимъ образомъ освободился оть нихъ аеиня- 


нинь Миронъ, знаменитый 
своими статуями борцовъ. 
Одна изъ нихъ, ДЦиско- 
болт, известна намъ по 
прекрасной коши, храня- 
щейся въ РимЪ; она изоб- 
ражаеть юношу, который 
согнулся сильнымъ движе- 
н1емъ, чтобы бросить дискъ 
(рис. 53). ТЬло его отбро- 
шено налЪво круговымъ дви- 
жен1емъ, въ которомъ при- 
нимають участ!е зсЪ му- 
скулы. Въ то время какъ 
все тъло полно выраженля, 
жизни, голова остается еще 
холодной; она какъ будто 
относится съ полнымъ 6ез- 
различ1емъ къ энергичному 
дви жен1ю, совершаемому тъ- 
ломъ (рис. 54). Это одна изъ 
характерныхъ чертъ архиз- 


| 
— 


Рис. 54. — Голова коши Дискобола Ми- 


рона. Палаццо Ланчелотти въ РимЪ. 


И. ИВ 


ма, которыя исчезали очень 
медленно; отдЪльные примЪры 
этого встрфчаются еще послЪ 
Фид!я. 

Поликлеть изъ  Аргоса, 
вмЪстЪ съ Мирономъ и Фи- 
д1емъ составляюцИй тр!аду ве- 
ликихъь скульпторомъ У вЪ- 
ка, былъ авторомъ колоссаль- 
ной статуи Геры, не дошедшей 
до насъ, и нЪсколькихъ брон- 
зовыхъ статуй, дошедшихъ до 
насъ въ коши—Дорифоръ-— 
эфэбъ, несущий копье (рис. 55, 
оба), и ДЦ1адуменъ—ат- 
летъ, повязываюций лобъ лен- 
той (рис. э6Ь). Одна изъ этих» 
статуй, Дорифоръ, юно- 

а _ ша несуцпий копье, называлась 
бо отя Дорифоа Пой также канономъ, то есть 

Алинари во Флоренщи. правиломъ, потому что пропор- 

ц!и тъла были въ ней переданы 
съ большей точностью, чфмъ во всякой другой. Голова, но- 
торую мы знаемъ по бронзовсй коШи, найденной въ Гер- 
куланумЪ, кажется намъ теперь недостаточно выразитель- 


ЕАН 


О СЕ ЗНА ИИ 


Рис. 56, а, Ъ, с. — Атлеты и амазонка Поликлета. (Неаполь, Британсв!й музей, 
Ватиканъ.) 


нсй; но она являзтся самымъ дрэвнимъ типомъ классиче- 
скаго совершенства, сочетан1я красоты съ энер\еЙ (рис. 55). 
Древн1е считали особенностью статуй Поликлета то, 
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что онН5ф опираются на одну ногу. Это также новое 
завоеван1е, и заслуга его принадлежитъ греческому искус- 
ству \У-го столЪт1я. Въ ЕгиптЪ, Ассир!и и греческомъ при- 
митивномъ искусствЪ человЪческ1я фигуры въ статуяхъ и 
барельефахъ стоять на землЪ обЪфими ногами; то же самое 
мы видимъ еще на эгинскихъ фронтонахъ. Сначала отказа- 
лись отъ этой тяжелой позы ради фигуръ въ движен!и, какъ, 
напримЪфръ, въ статуъ Мирона Дискоболъ; Поликлетъ 
же ввелъ въ фигуры, изображенныя въ состоян!и поноя, 
позу, которую можно назвать «позой свободно стоящей 
ноги». Самымъ прекраснымъ примЪромъ такой позы можетъ 
служить бронзовая фигура амазонки, находившаяся въ 
ЕфэсЪ; до насъ дошло нЪсколько мраморныхъьъ ея кошй 
(рис. 56). Типъ этихь мужественныхъ воительницъ былъ 
въ большомъ ходу въ греческомъ искусствЪ У-го вЪка, благо- 
даря легендамъ, по которымъ онЪ являлись изъ Аз!и, чтобы 
помЪряться силами съ греками; битвы грековъ съ амазон- 
ками были явнымъ намекомъ на войны Греции съ персами. 
Жэнск!й типь амазонки соотвЪтствоваль мужскому типу 
борца и способствовалъ создан1ю, наряду съ типами богинь, 
чисто человЪфческаго идеала женской силы. Идеалъ этотъ 
былъ осуществленъ Поликлетомъ съ такимъ совершенствомъ, 
что до самаго конца античнаго м1ра всЪ статуи амазонокъ 
были въ зависимости отъ его статуи; онъ сдЪлалъ для со- 
здан1я типа амазонки то, что сдЪлалъ Фидй для типа Зевса. 

Поликлетъ и Миронъ были современниками Фид!я; если 
я назвалъ ихь прежде него,то сдЪлалъ это потому, что они 
тъснЪе связаны съ архаическими традицями, въ особен- 
ности, остаткомъ холодности, на которую я уже указывалъ. 
Самъ Фидй не вполнЪ успЪлъ освободиться отъ этихъ тра- 
диц!й, и слава его заключается, главнымъ образомъ, въ 
томъ, что самъ онъ былъ самымъ высокимъ выражен1емъ 
архаизма, подобно тому какъ Рафаэль былъ самымъ совер- 
шеннымъ выражен1емъ Ренессанса. Эволюц1я искусства не 
можеть остановиться; говорить о совершенствЪ искусства 
было бы заблужден1емъ и значило бы осудить его на посто- 
янное воспроизведен!е однихъ и тфхъь же образцовъ, то есть 
отказаться отъ прогресса. Роль генй1альнаго художника 
заключается скорЪе въ томъ, что. онъ, давая окончательную 
форму идеямъ своего времени, тъмъ самымъ готовитъ путь 
для новыхь стремлений. 


БИБЛ!ОГРАФ!Я.—М. СоПвпоп, Н13з4фо1ге ае 1а бси|рфиге 
гесаце, т. 1 (ло Пареенона), Рамз, 1892; Е. Сатапег, НапаБооЕ оЁ 
теек си ртнта, Филд. Топдок, 1905 с. Ремоь Нтэботте аа 
'Атф, +. УПГ, Рашз, 1903 (до персидскихъ войнъ); Н. [есваф, Аи Мизёе 
е ТАСТОРО Тв, Гуор, 100% Ба Эеит1тотиате зепаце аузит 
В1атав, Райа, 1905 (СЕ. Сощецов, тоста. дев зах. 1906. в. 21: 
; Кигбмаепе]ег, Аеё1пта, 2 у01., МапсрВеп, 1905; А. ]Дочышт, Га бси 1 рфу- 
е эгесацеетп{те 1ез Сиеггез$ шеад1ацчез еф 1’6роаце 4е 
г1с16ев, Райз, 1901; А. Еигеиаеп ег, Мазфегр1есез оЁ етееЕ 
и | рфиге, 1таЧ. раг Е. ЗеЙегз, 1оп4оп, 1895 Р1е ап+1Кеп Сетп- 


ня ртр -ом 


ОФ 


49 


Бы мены ИО аа ьь 


шеп, +1. ПГ (трей томъ одинъ только нуженъь для этой лекщи), ШеарлеЕ 
1900; А. МаШег, Ро1уКкК1е+, Гарле, 1902; Е. Зиаи1с2ка, Ка!ашщт1$з, 
Ге1р24е 1907; 5. Кепась, Тё+ез ап+1апез 1а6а1ез оц 146а!1- 
5663, Раз, 1903; Керетгто1те ае 1а Зтафиааттге, %. 1-1, Рав, 
1897—1904 (14000 гравюръ въ контурахъ статуй и группъ греческихъ статуй, 
съ ссылками на лучийя изданя и полной библографей); Керег+то1ге 
4е гте!11е 5, Раз, 1909.—0О ГермесЪ Алкамена, копия котораго, снабженная 
надписью, была открыта въ ПергамЪ, см. А | +фег{ Иишег уоп Рег- 
Батоп,, ВегИп, 1908, +. УП, р. 48.—О раскопкахь Аеинской Французской 
школы (1’Есое Ё'апса1зе а’А\+ётез) въ Дельфахъ см., кромЪ Си1ае ] осаппе 
(ивл. 1909г); Т В: Ношо 115 Сахефте, 1] р..44: Виета Че 
Соттезр. Ве116ёп1ацще, 1900. р. 427, 616;. 1.’`Ацтг1гте ае Ре|1ркез 
Молошайт= РЛОБ Ъ ТУ. & 16. Ра Налет те че Тагь 
+. УПГ, р. 336—392 (такъ называемая книдская сокровищница, небольшой 
храмъ съ кар1атидами, украшенный архаическими барельефами). О назначенйи 
этого зданя и его реставрации см. Кечт. агсЬ6о1., 1909, 1, р. 138 и 
НомоПе, эси1ртагев ае Ре{1 рез, Рам, 190%. 
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ШЕСТАЯ ЛЕНЦТЯ. 
ФИДИ И ПАРОЕНОНЪ. 


риблизительно между 460-мъ и 435-мъ годами Периклъ 
сдЪлался вождемъ аеинской демократи, и въ рукахъ 
Е его сосредоточилась вся казна абинскаго государ- 
ства. То была эпоха истинной диктатуры краснорЪчия. Этотъ 
обаятельный человЪфкЪъ сочеталъ въ себЪ съ крупными недо- 
статками страстную 
любовь къ прекра- 
сному; его иниц!ативЪ 
обязаны мы однимъ 
изъ самыхъ прекра- 
сныхъь творенйй въ 
м1рЪ — Пареенономъ 
(риз. 97—99). 
Другомъ и совЪт- 
никомъ Перикла во 
всемъ, что касалось 


украшен!я Аеинъ, . 
былъ скульпторъ Фи- ЕЕ рен ы 

ЩИ. Окруженный цЪ- Рис. 57. — Видь реставрированнаго Акрополя 
лой толпой художни- въ Аеинахъ. СлЪва направо Эрехеейонъ, колос- 


ковъ, изъ которыхь СЫРАЯ статуя Арины Пронахобь, работи Фиш, 
нъкоторые, какъ, на- Нике Аптеросъ. По Зрипвег и М1срае!1з, Кипз{- 
примЪръ, архитек- везссН4е, изд. Зеемана. 

торы Иктинъ и Кал- 

ликратъ, были людьми въ высшей степени выдающимися, 
Фид!й руководилъ всфми работами и наблюдалъ за ними. 
Его положен!е было похоже на то, какое занималъ Рафаэль 
при папЪ ЛьвЪ Х во 
время создан!я Стан- 
совъ и л Ватикан- 
скихь Ло жъ. По- 
добно Рафаэлю, Фи- 
дй не быль авто- 
ромъ всЪхьъ работъ, 
задуманныхъ имъ; но 
онъ оставилъ на нихь 
неизгладимую печать 
своего ген1я. 

Богиней покрови- 
тельницей Аеинъ была 
Аеина Парееностъ, 
т.-е. ДЪва; поэтому 
Рис. 58. — Видъ Пареенона. ея храмъ, который въ 
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то жз время 


былъ ея жилищемъ, назывался 


хе 


Нарее- 


нонъ. Въ АкрополЪ быль старинный Пареенонъ, по- 


Рис. 59. — Уголъ Пареенона по Зрипеег 
ипа МюраеПз изд. Зеетапп’а). (Рисунокъ 


Нимана). 


строенный изъ камня и 
разрушенный въ 480 г. 
персами. Периклъ рЪшилъ 
построить другой, болЪе 
обширный и роскошный. 
Въ течен1е двадцати лЪтъ 
каменоломни Аттики до- 
ставляли лучший свой 
мраморъ тысячамъ рабо- 
чихь и художниковъ. Ра- 
боты,  которымъ благо- 
пр1ятствовало сравнитель- 
но мирное время, были 
окончены въ 435 г. ВскорЪ 
послЪ этого приступили 
кь возстановлен1ю изъ мра- 
мора небольшого храма 
Посейдона, Аеины Пол!асъ 
и Эрехезея. Этоть храмъ 
находился къ сЪверу отъь 
Парегнона (рис. 60); онъ 
былъ оконченъ лишь око- 
ло 408 г., черезъ двадцать 


лЪть послЪ смерти Перикла. Въ это время Пелопоннесская 
война уже разстроипа благосостоянй!е Аттики и набросила 
мрачный покровъ на конецъ вЪка. 

ВсЪ парижане, видфвийе церковь Магдалины (1а Маде- 
]е1пе), имъють понят!е о внфшнемъ видЪ греческаго храма. 


Онъ  представлялъ 
собою прямоуголь- 
ный домъ, съ дверь- 
ми, но бэзъ оконъ, 
окруженный со 
всЪхь сторонъ од- 
нимъ или нъЪсколь- 
кими рядами ко 
лоннЪъ, которыя под- 
держиваютъ крышу 
и словно стоятъ на 
стражЪ вокругъ жи- 
лища бога (целла). 
На двухъ меньшихь 
сторонахъ храма 
крышаобразуетътре- 
угольники, которые 
называются фрон- 


Рис. 


ыы 


60. — Портикь каратидъ въ Аеинскомъ 
ЭрехеейонЪ. (Клише С!аи@оп’а). 


тонами; они бываютъ иногда украшены статуями. СтЪна 
дома вверху украшается барельзфами, которые образуютъ 
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фризъ. Когда храмъ построенъ въ дорическомъ стилЪ, 
какъ, напр., Пареенонъ, то верхняя часть архитрава," лежа- 
щая на колоннахъ, 

дЪлается изъ плить съ Г ве "| 
тремя вертикальными | — 
желобками. Эти плиты 
называются три- 
глифами; онЪ 
чередуются съ пли- 
тами гладкими или 
украшенными релье- 
фами; это метопы 
(рис. 59). 

Греческая архи- 
тектура знала три 
ордена, т.-е. три 
главныхъь типа ко- 
лоннъ. Самый древнйй 
типъ, къ которому от- 
носятся: Парезнонъ, храмь Зевса Олимпйскаго, храмъ 
Афайи на ЭгинЪ, храмы въ Сицити и южной Итал1и (въ Сели- 
нунтф, Агригенть и ПестумЪ), называется дориче- 
ски мъ, потому что древн1е приписывали его изобрЪтен!е 
дорянамъ. Въ дорическомъ орденф колонна невысока и 
увфнчана очень простой капителью, которая состоить изъ 
постепенно расширяющейся части, называемой эхиномъ 
и четыреугольной плиты—а бака. Въ 10он!йскомъ орденЪ, 
главные памятники котораго находятся въ Малой Аз1и, въ 
ЕфесЪ и въ ПраенЪ (прекрасный образчикъ имЪется также 
въ аеинскомъ АкрополЪ, рис. 61), колонна тоньше и закан- 
чивается капителью на подоб1е подушки съ завитками. На- 
конецъ, коринеск!й орденъ, очень распространенный въ 

римскую эпоху, въ 
ы | эпоху Ренессанса и въ 
наше время (церковь 
Ла-Мадленъ, Бурбон- 
скй дворецъ и т.д .), 
отличается колонной, 
увфнчанной капи- 
телью, образующей 
корзину съ аканео- 
выми листьями. 

Какъ доричесвай, 
Рис. 62. — Группа паркь съ фронтона Парее-  ТАКЪ И Поиски ор- 

нона (Британский музей). денъ образовались 

изъ деревянныхъ по- 

строекъ. Колонна вна- 

чалф представляла собою просто столбъ, поддерживавиий 
балки. Чтобы лучше поддерживать балку, верхушка колонны 
прикрЪплялась къ ней при помощи четыреугольной плиты 


Рис. 61!.-- Храмь Нике Аптеросъ въ АкрополЪ, 
боковой видъ. 


53 


— АПОЛЛОНЬ. ея 


или подушки и изъ этой утолщенной части впослЪфдств1и 
образуется капитель” Коринеоская же капитель была со- 
здана въ ту эпоху, 
когда греческое искус- 
ство уже забылотребо- 
ван1я, поедъявляемыя 
деревянной стройкой; 
разв могла бы иначе 
прийти въ голову 
мысль, что тяжесть 
можетъ поддержи- 
ваться букетомъ изъ 
листьевъ? 
Дорическй ор- 
денъ даетъ впечатлЪ- 
н1е прочности и муже- 


Рис. 63. — Процесмя молодыхь аеинянокъ. ственной силы въ про- 
(Фрагменть Пареенонскаго фриза въ Б»ритан- 
скомъ музеф.) тивоположность н%- 


сколько хрупкому и 
женственному изяществу ордена 1он!йскаго. Коринеский 
орденъ выражаетъ идею роскоши и блеска. Однимъ изъ 
самыхъ блестящихъ доказательствъ ген1я Грецйи является 
то, что эпоха Возрожден!я и современное искусство не сумЪ- 
ли создать новаго ордена; наша архитектура продолжаетъ 
пользоваться сокровищами греческихъ орденовъ, которые 
допускаютъ самыя разнообразныя сочетан]я. 

Самое удивительное, что есть въ ПареенонЪф, это, по- 
жалуй, правильность пропорций. Отношен!е между высотою 
колоннъ, ихъ толщи- 
ною, величиною фрон- Г ‹ з =—. 
тоновъ и другими де- 
талями храма опредЪ- 
лено такъ точно, что 
цЪлое не кажется ни 
слишкомъ легкимъ, ни 
слишкомъ тяжелымъ. 
и всЪ лин!и сливаются 
такъ гармонично, что 
даютъ впечатлЪн!е 
одновременно и изя- 
щества, и силы. Не 
менфе удивительно и __ 
техническое сова ————щ——5———- 
шенство постройки. Рис. 64. — Всадники фриза въ ПареенонЪ, 
Больш!1я глыбы мра- изображающаго Панаеинеи. (Британск!й музей). 
мора и барабаны (Клише Мапзе!?я въ Лондон$) 
холоннъ соединены и 
прилажены при помощи металлическихъ болтовъ и гвоздей, 
но безъ цемента, при чемъ скрфпы сдфланы такъ точно, 
какъ въ самой тонкой ювелирной работЪф. Никогда совре- 
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моно е искуботна, вое г ——_—__—_—>- 
торое въ изобищи 

пользуется цемен- | 
томъ, не было въ 
состоян1и соперничать - 
съ мастерами Иктина. 

Теперь Парее- 
нонъ превратился въ 
развалины. Греки 
устроили тамъ цер- 
ковь; въ 1687 г.взрывъ 
разрушилъ Парее- 
нонъ,а въ 1803 г. 
лордъ Эльджинъ по- 
хитилъ изъ него ббль- 
шую часть его скульп- Рис. 65. — Зевсъ, Аполлонъь и Пейео. (Фраг- 
туръ, которыя теперь менть фриза Пареенона въ Аеинахъ.) 
составляютъ гордость Британскаго музея. Но эти разва- 
лины все же остаются шедевромъ и служатъ мЪстомъ палом- 
ничества для человЪ чества. 

Со стороны моря къ Пареенону велъ великолЪфпный 
портикъ, Пропилеи. Онъ былъ украшенъ живописью, ко- 
торая теперь исчезла. Лучше сохранился маленьщЙ храмъ 
Посейдона и Эрехезя къ сЪверу отъ Пареенона; онъ имЪеть 
сбоку портикъ, въ которомъ въ видЪ колоннъ архитекторъ 
поставилъ женск!я фигуры; ихь въ древности называли 
кар1атидами: пред- 
полагали, что онЪ изо- 
бражаютъ молодыхь дЪ- 
вушекъ, взятыхъ въ 
плЪнъ въ городЪ Кари 
въ Лаконйи (рис. 60). 
Послъ 1830 г. при 
помощи обломковъ, от- 
крытыхь въ одномъ ту- 
рецкомъ укрЪплении, ста- 
ло возможнымъ возста- 
новить другой малень- 
ый 1онйск!й  храмъ, 
храмъ безкрылой богини 
Побъды (Нике Ап- 
теросъ)}, который рас- 
положенъ въ передней 
части Пропилеевъ (рис. 
61). 


ее ее ЧЕ М_—————_—_—_—_—___—_ 


н-—— == НЫЕ 


‘Рис. 66. — Голова Пейео. Восточный фризъ На фронтонахъ Пар- 
Пареенона. (Аеинский музей). эоенона было изобра- 


жено рожден1е Аеины и 
споръ Аеины съ Посейдономъ изъ-за обладан!я Аттикой 
(рис. 62). На метопахъ была скульптурно изображена борьба 
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кентавровъ и лапиеовъ. Содержан1емъ 
фриза служила процесс1я во время 
главнаго праздника богини—Панаеи- 
ней, когда молодыя двушки самыхъ 
знатныхъ фамил!й, одЪтыя въ длинные 
хитоны съ вертикальными склад- 
ками, шли возлагать на статую Аеины 
новую сотканную для нея одежду. Эти 
молодыя дЪвушки, несуцпия различные 
предметы, идутъ въ торжественной 
процесс1и, въ которой участвуютъ ма- 
троны, воины, всадники, старцы и 
юноши, сопровождаюцие жертвенныхъ 
быковъ; онЪ приближаются къ групп, 
ГДЪ изображены боги; эта часть нахо- 
дится въ центрЪ восточнаго фриза, 
который, къ счастью, сохранился 
лучше всего изъ дошедшаго до насъ 


(рис. 63—66), 
Зы 67. ет о Внутри храма находилась хри- 
арееносъ идя въ умень- 
и зале (Аеинома 8900 фантинная, т.-е. сдЪлан- 
музей), ная изъ золота и слоновой кости, 


статуя Аеины, изображенная стоя. 
Эта статуя, вмЪстЪ со статуей сидящаго Зевса, тоже сдЪ- 
ланной изъ золота и слоновой кости и находившейся въ 
храмЪ въ Олимши, является, по словамъ древнихъ, шэдев- 
ромъ Фид!я. ОбЪ эти статуи погибли, но мы можемъ соста- 
вить себф представлен!е объ АеинЪ Парезносъ по маленькой 
мраморной коши, открытой 
въ 1880 г. вь Аеинахъ близъ 
одной современной школы на- 
зываемой Варвакейонтъ | 
(рис. 67). Что касается 
Зевса, то у насъ нЪть его 
кошй, но очень вЪроятно, что 
великолЪпная мраморная го- 
| 
| 
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лова въ коллекции Якобсена 
въ Ни-КарлсбергЪь (Дания) 
воспроизводитъ довольно точ- 
но величественный —образъ 
бога (рис. 68). Другая Аеина 
Фид!я— колоссальная бронзо- 
вая статуя въ 9 метровъ вы- 
сотой, была поставлена передъ 
Парезнономъ съ сЪверо-запад- ‘| 
ной стороны. Ее называли || ее И 

Аеина—Про махост, т.-е. | | 
защитница или стоящая на 

стражЪ. Я полагаю, что ея Рис. 68. — Голова Зевса, стиль Фид!я 


- (Музей въ Му-Саг!зБетв, возлЪ Копен- 
кошя открыта теперь въ гагена). 
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изящной статуэткф, которая хранится въ 
БостонЪ; она была найдена въ окрестно- 
стяхъ Кобленца, гдЪ во времена римской 
импер!и стоялъ лег1онъ, носивпий назван!1е 
лег!она Минервы (рис. 69). 
Наконецъ, Фуртвэнглеръ, соединивъ 
голову, хранящуюся въ БолоньЪ съ дрез- 
денскимъ торсомъ, возстановилъ восхити- 
тельную статую, представляющую мра- 
морную коп1ю съ бронзоваго оригинала; 
вмЪстЪ со многими другими учеными онъ 
считаеть ее Аеиной Фид!я, которую ху- 
дожникъ сдЪлалъ по просьбЪ аеинскихъ 
колонистовъ на островЪ ЛемносЪ (рис. 70). 
Относительно скульптуръ Пареенона 
авторыне говорятъ намъточно, что онЪф при- 
надлежатъ Фид!ю; но достовЪрно иззЪстно, 
что онЪ были исполнены подъ его руковод- 
ствомъ. Составить себЪ представленйе объ 
этихъь шедеврахъ можно только изучая 


Рис. 69. — Статуэтка 
Аеины Промахосъ 
(Музей въ БостонЪ). 


ихъ слфпики въ ЛуврЪ и въ Есойе 4ез Веаих Аз. Я огра- 
ничусь ТЪмъ, что укажу вамъ на величественную группу 


Рис. 70.— Кошя съ Аеи- 
ны, приписываемой Фи- 
д1ю. (Дрезденсв!й музей, 
голова въ БолоньЪ). (По 
Фуртвэнглеру, — Ме!3ет- 
\етке, изд. Сезеске и 
Реупеп+.) 


трехъ богинь, изображенную на во- 


с | СТОЧномъ фронтонЪф, такъ называемыхъ 


«трехь паркъ», задрапированныхь съ 
невыразимою красотою, и еще на нт- 
сколько другихъ фрагментовь Пана- 
еиней, приводящихъ въ отчаян!е всЪхъ 
художниковъ, пытавшихся подражать 
имъ. Маркизу Лаборду въ ПарижЪ 
принадлежить въ настоящее время 
голова Артемиды съ восточнаго фрон- 
гона Пареенона (рис. 71). На ней вы 
можете замЪфтить выражен1е силы въ 
чертахь лица и опредЪленный, нЪ- 
сколько четыреугольный овалъ. Эта 
голова представляетъ двЪ характерныя 
черты, которыя встрЪчаются во всЪхъ 
другихъ лицахъ того же происхожде- 
н1я: очень маленькое разстоян1е между 
вЪками и бровями и рЪзко выражен- 
ныя очертан1я вЪкъ. Это еще слЪды 
архаическаго стиля. Преобладающимъ 
является впечатлЪн1е спокойной и 
увЪренной въ себЪ силы, которая чув- 
ствуется во всЪфхъ творен1яхь Фидя 
(рис. 72). Но помимо спокойств1я и 


силы въ природЪ человЪка есть еще 


многое другое, именно: энтуз1азмъ, мечтательность, страсть, 
острое или сдержанное страдан1е. Это и оставалось выра- 
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Рис. 71. — Голова Артемиды съ 

восточнаго фронтона Пареенона. 

(Коллекшя Лаборда въ Париж?). 
(Клише Жиродона.) 


зить въ мраморЪ послЪ Фидия; 
впослЪдств1и мы увидимъ, ка- 
кимъ образомъ преемники его 
достигли въ этомъ успЪха. 

Я не могу разстаться съ 
Фид!емъ, ученики котораго (Аго- 
ракритъ, Алкаменъ) работали 
до первыхъ годовъ [\У вЪка, не 
сказавъ вамъ о шедеврЪ Лувра, 
о той статуЪ, которая въ 1820 г. 
была открыта на островЪ Ми- 
лосЪ (рис. 73, 74). Въ то время 
какъ большинство археологовъ 
относять ее къ 100 г. доР. Х. 
я лично убЪжденъ, что она по 
меньшей мЪрЪ тремя вЪками 
древнЪе, я даже думаю, что она 
представляетъь не Венеру, а 60- 
гиню моря Амфитриту съ тре- 
зубцемъ въ вытянутой лЪвой 
рукой, и что этотъ шедевръ вны- 
шелъ изъ школы Фид!я. Однимъ 
изъ доказательствъ, которыя я 
могу привести въ защиту этого 
взгляда, является то, что мы 
находимъ въ ней все, что отли- 
чаетъ гений Фищя, и, наоборотъ, 
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Рис. 72. — Голова статуи Аполлона, мо- 
эжетъ быть, съ Фишя. 


Рим.) 


—_щ——_и 
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Рис. 73. — Афродита съ острова 


Милоса | (Венера — Милосская). 
(Луврсвй музей) (Клише Жиро- 
дона). 


(Музей Термъ въ 


= ОП 


ничего ему несвойствен- "ИМЕ ААСЬЕ ОСИНА 
наго. Взэзнера Милосская | 
не отличается ни изя- 
ществомъ, ни мечтатель- 
ностью, ни страстностью; 
она сильна и спокойна. 
Ея красота состоитъ въ 
благородной простотЪ и 
холодномъ достоинствъЪ, 
подобно красотЪ Парез- 
нона и его скульптуръ. 
Не по этой ли причинЪ 
она стала такой популяр- 
ной, не взирая на тайну 
ея позы, вызывающей 
такъ много споровъ? Ли- 


хорадочныя, —безпокой- оо 
ныя, лишенныя душев- а 

наго мира поколЪн!я —— 
ВиИДЯТЬ въ неи высшее Рис. 74. — Голова Афродиты съ Милоса 
выражение того качества, (Венера Милосская) (Луврсвай музей). 


котораго недостаетъь имъ 
больше всего, — спокойств1я и ясности, и не равнодушной 
и безличной, но олицетворяющей здоров!е тЪла и духа. 
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ПРАКСИТЕЛЬ, СКОПАСЪ, ЛИСИППЪ. 


`елопоннесская война, начатая Перикломъ въ 432-мъ 
году, окончилась въ 404-мъ поражен1емъ аеинянъ и 
взят1емъ Аеинъ. ВслЪфдъ за этими бЪдств!ями насту- 
пила политическая и религ1озная реакщя; одной изъ 
жертвъ ея палъ Сократъ въ 399-мъ году. Все же Аеины, 
хотя и побЪжденныя и униженнныя Спартой, продолжали 
представлять собою господствуюций 
духовной центръ эллинизма, и даже 
можно утверждать, что въ [\У-мъ 
вЪкЪ господство ихъ еще болЪе упро- 
чилось и расширилось. Но харак- 
терь эллинизма, созрЪвиий среди 
тяжкихъь испытан!1й, измЪнился. 
КромЪ того, философская школа, 
основанная Сократомъ и продолжен- 
ная Платономъ, стала приносить 
плоды; она учила размышлению, само- 
углублен!ю, способствовала глубинЪ 
и тонкости мысли. ВслЪфдъ за яс- 
нымъ искусствомъ У-го вЪка насту- 
пило искусство разсудочное, самыми 
блестящими представителями кото- 
раго были Пракситель и Скопасъ. 
Учитель Праксителя, Кефисо- 
дотъ, извЪфстенъ намъ по статуЪ 
ы Мира, Егрууй, которая держитъ на 
Рис. 75. — Е ФУ и Плу- рукахь Плутона (богатство); въ 
тонъ. (Кошя съ группы 
Кефисоцота). (Мюнхенский  МюнхенЪф находится ея хорошая ан- 
музей.) тичная кошя (рис. 75). Богиня задум- 
чиво склоняетъ свою голову къ ре- 
бенку и глядить на него съ ньжнымъ участемъ. Про- 
порц!и тЪла и характеръ драпировки указываютъ еще на 
зависимость ея оть школы Фид!я; но чувство, которымъ она 
проникнута, уже напоминаетъь Праксителя. `Е'руэй отно- 
сится, по всей вЪроятности, къ `370-му году до Р. Х. 
Мы имЪемъь подлинное произведен!1е Праксителя, родив- 
шагося около 380-го года, найденное въ 1877-мъ году въ 
храмЪ Геры въ Олимши на мЪстф, указанномъ Павса- 
н1емъ. Это группа, изображающая Гермеса съ маленькимъ 
Д1онисомъ, котораго Зевсъ поручилъ его заботамъ (рис. 
76, 77). Сходство концепц!и этой группы съ группой Кефи- 
содота было давно замфчено. Но въ ГермесЪ чувствуется 
большее освобожден1е отъ традищшй Фидя. Мы видимъ въ 


— 
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Рис. 76. — Гермесъ Пракси- Рис. 77. — Голова Гермеса Пракси- 
теля. (Музей въ Олимщши) теля. (Музей въ Олимши). 


немъ почти женскую грац!ю, сосредоточенность духовной 
жизни, которая представляетъ совершенно новое явлен1е въ 
искусствЪ. Эта статуя полна 
красоты, о которой не даютъ 
представлзн1яни фотограф!и, 
ни слЪпки. При вниматель- 
номъ взглядЪ на голову мы 
замЪфтимъ двЪ характерныя 
особенности, которыя отли- 
чаютъ ее отъ всЪхь головъ 
\-го вЪка: шапка волосъ, 
ереданная съ живописной 
свободой, и желан1е подчер- 
кнуть контрастъ ея шерохо- 
ватой поверхности съ глад- 
кимъ тЪломъ, затЪмъ выпук- 
лый лобъ и глаза, глубоко 
лежащие въ орбитЪ, —внЪш- 
н1е признаки работы мысли. 
Многочисленныя кошШи 

| римской эпохи сохранили 
—_—_——=—-—-^ для насъ, по крайней мЪръ, 
Рис. 78. — Силень съ маленькимъ въ общихъ чертахъ друг1я 
Д1онисомъ. (Верхняя часть Луврской произведен1я Праксителя: 
группы, приписываемой Праксителю). Силена (рис. 78), Сатира, 
двухь Эротовъ, предполагаемую Артемиду (79), одного 
Зэвса, двухь Д1онисовъ и одного Аполлона. Въ античномъ 
м!рф самой знаменитой статуей было изображен!е нагой 
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вольно 


очень 


Рис. 79. -—- Артемида, на- 

зываемая Д1аной изъ Габи, 

приписываемая Праксителю. 
(Луврсвй музей). 


Афродиты, 
долго служила предметомъ восхищен1я 
въ храмЪ богини въ КнидЪ. Къ не- 
счастью, дошедийя до насъ коши до- 
посредственны 
лордъ Леконфильдъ въ ЛондонЪ обла- 
даетъ головой Афродиты, которую, судя 
по тонкости работы и удивительному 
изяществу выражен1я, можно считать 
близкой 
аеинскаго художника 
видимъ въ ней ясно выраженными ха- 
рактерныя черты женскаго типа, какъ 
ихь понималъ этотъ благородный и 
чаруюций генйй. Овалъ лица изъ круг- 
лаго превратился въ удлиненный; глаза 
полузакрыты съ тфмъ особымъ выра- 
жен1емъ, 
«влажнымъ взоромъ»; брови очень мало 
подчеркнуты, и нижнее вЪко сдЪлано 
такъ мягко, что незамЪфтно сливается 
съ окружающими планами. 
подобно волосамъ Гермеса, 
свободными прядями; общее обнаружи- 
ваетъ заботу о свЪтотЪни, смягченной 
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входящей въ воду; она 


(рис. 80); но 


оригиналу великаго 


(рис. 81). Мы 


которое древн1е называли 


Волосы, 
сдЪъланы 


игрЪ тфней и свЪта, въ которой нЪть 
ни малЪйшей рфзкости и сухости. Въ этомъ замЪфтно вл!я- 
н1е живописи на скульптуру. Живопись Аттики намъ не- 


извЪстна; но такъ какъ древ- 
н1е хвалили ея произведен!я 
наравнЪ съ скульптурными, 
можно думать, что она создала 
истинные шедевры.Въ то время 
какь самый извЪстный живо- 
писецъ \У-го вЪка, Полигнотъ, 
былъ болЪе рисовальщикомъ, 
чЪфмъ колористомъ, худож- 
ники ГУ-го вЪка, Паррасй, 
Зевксисъ и Апеллесъ были, 
главнымъ образомъ, колори- 
стами. Если бы ихъ картины 
сохранились, мы нашли бы въ 
нихъ, вЪроятно, больше сход- 
ства съ Корреджо, чЪмъ съ 
Мантеньей или Беллини. 
Изящная мягкость головы, 
подобной АфродитЪф лорда 
Леконфильда, дЪйствительно, 
напоминаетъ намъ Корреджо; 
мы видимъ въ ней въ высшей 


Рис. 80. — Голова съ античной. коши 
Книдской Афродиты Праксителя (Ва- 
тиканъ). (Клише Алинари}. 


ее ДОЛ ОН, = ИЕ 


степени живописное свойство, 
то, что итальянцы называютъ 
зима фо, воздушную мяг- 
кость, какъ бы расплывчатость 
тоновъ. 

До насъ дошло нфсколько 
головъ рЪзца Скопаса съ фрон- 
тоновъ Тегейскаго храма (около 
360 года). Внимательное изу- 
чен1е этихъ фрагментовъ по- 
могло найти тотъ же стиль въ 
большомъ количествЪ римскихъ 
мраморовъ, когшй съ произве- 
ден!й Скопаса. Представлен1е 
о немъ мы можемъ составить 
себъ по двумъ головамъ, изъ’ 
которыхъ одна— героя съ Тегей- 
скаго фронтона, а другая— 
о о Рис. 81. — Голова Афродиты. (Кол- 

лекшя лорда Леконфильда въ Лон- 
та мэзньше, чфмъ у Праксителя, цонъ). 
но глаза лежатъ болЪе глубоко, 
и брови образуютъ замЪфтную выпуклость, которая отбра- 
сываетъ на глаза дугообразную тЪнь. Эта черта, соединен- 
ная съ рЪзко подчеркнутымъ изгибомъ губъ, придаетъ голо- 
вамъ Скопаса страстное и почти скорбное выражен!е; мы 
чувствуемъ въ нихь силу побЪжденнаго желан1я жажду 
неудовлетвореннаго стремления. 

Таковы отличительныя черты Скопаса. Пракситель 
умЪлъ передать въ мраморЪ томную мечтательность; Ско- 
пасъ первый выразилъ 
въ немъ страсть. 

Трей —взлиюй 
художникъ Г\-го вЪ- 
ка, Лисиппъ, былъ 
моложе своихъ пред- 
шественниковъ. Онъ 
былъ придворнымъху- 
дожникомъ Алексан- 
дра Вэликаго и дЪ- 
лалъ статуи, глав- 
нымъ образомъ, изъ 

| бронзы, въ то время 

а авы: ава — какъ Пракситель и 
Рис. 82. — Головы школы Скопаса (въ Аеинахь Скопасъ ваяли изъ 

и Флоренщы). мрамора. Лисиппъ ро- 

дился въ Сик1онф, въ 

ПелопоннесЪ; онъ утверждалъ, что у него не было иныхъь 
учителей, кромф природы и ДЦорифора Поликлета, сизо- 
бражен1я борца, слывшаго канономъ красоты. Поли- 
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клеть, какъ я уже упоминалъ, былъ родомъ изъ Аргоса. 
Такимъ образомъ, искусство Лисиппа является какъ бы 


дорической реакц1ей противъ атти- 
ческаго искусства, которое отводило 
слишкомъ много мЪста чувству и 
могло казаться слишкомъ притор- 
нымъ и чувственнымъ. Лисиппъ из- 
мЪфниль канонъ Поликлета, т.-е. 
предан1я У-го вЪка, и предалъ ему 
характеръ большаго изящества, 
удлинивЪъ тТЪло до длины почти восьми 
головъ (вмЪфсто прежнихъ семи), под- 
черкнувъ сочленен1я и мускулатуру 
въ ущербъ ихъ мясистымъ покровамъ. 
Его лица не выражаютъ ни мечтатель- 
ности, ни страсти; они отличаются 
просто нервностью и утонченностью. 
Въ ВатиканЪ имЪется кошя лучшей 
его статуи, борца — Апокс!о- 
мена, который скребкомъ счи- 
щаеть съ руки масло и пыль пале- 


АА 
Рис. 83.—Кошя Апокс1о- знаменитыи 


дерсона). 


с1й Эфзсск!й» на этой немного 
холодноватой статуф‚,  сдЪлана 
кошистомъ (рис. 85). Найденная 
въ Дельфахь статуя борца, слЪ- 
покъ съ которой находится въ 
ЛуврЪ, представляетъ собою сво- 
бодную копю утраченной брон- 
зовой статуи Лисиппа. Наконецъ, 
нЪсколько статуй Геракла и Але- 
ксандра сдЪланы съ оригиналовъ 
того же художника. Я предло- 
жилъ бы считать его также твор- 
цомъ женской статуи, существую- 
щей во многихъ кошяхъ; къ нимъ 
относится и такъ называемая Ве- 
нера Медицейская (рис. 80 а); 
лучшая изъ нихъ, хранящаяся въ 
Дрезденскомъ музеф, была най- 
дена въ ГеркуланумЪ (рис. 86, 87). 
Тиль этой женщины, въ которой 
много сходства съ головой Апок- 
с1омена, представляеть собою 


83, 84). 


Возможно, что 


Боргезск!й бо- 
мена Лисиппа. (Ватикан- ПВ, находящийся теперь въ 
скй музей). (Клише Ан“ Дуврф, является кошей съ Лисип- 


повскаго оригинала; подпись «Ага- 


а 


Рис. 84. — Голова Апокс1омена 


Лисиппа. 


(Ватикансюй музей). 


одно изъ самыхъ прекрасныхъ творен!й античнаго искус- 
ства; она задрапирована съ такой простотой и благород- 
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Рис. 85. — Атлетъ, называемый дицейская. Флоренщя 
Боргезскимъ Борцомъ. (Луврсвй пруга, Мавзола. . о 


музей). 


дне. ДПО ОЕ, ВИ 


ОВО, 

жить  предме- : 
томъ подража- 
Гн1я и въ наши 


| дни. 
Около 340-го 
года четыре 


скульптора, 
Скопасъ, Бр1ак- 
сисъ, Леохаресъ 
и Тимоевасъ 
принимали уча- 
сте въ укра- 
„| шен!и галикар- 
” насскаго  мав- 
| золея, который 
кар!йская ца- 
рица Артемис!я | дез 
воздвигла въ па- 
мять своего су- Рис. 85а. — Венера Ме- 


музей Уффици. (Клише 
Благодаря Ра- —Алинари во Флоренщи). 
скопкамъ, сдЪ- 


ланнымъ Ньютономъ въ 1857-мъ году, Британск!й музей обла- 
даеть цЪлой серей статуй и барельефовъ, которые нЪ-когда 


(Рис. 86. Кошя Мне- 
мосины (?) Лисиппа, 
(Дрезденсвй музей.) 


украшали этотъ мавзолей. Этотъ памятникъ 
вЪнчаютъ двЪ великолфпныя статуи, изо- 
бражающ!я Мавзола и Артемис!ю (рис. 88). 
Изображен1е Мавзола является однимъ 
изъ самыхъ древнихъ изъ дошедшихъ до 
насъ портретовъ, и онъ тфмъ болЪе замЪ- 
чателенъ, что моделью для него послу- 
жилъ не эллинъ, но карлецъ, то есть полу- 
варваръ. ЛИЛЪпка складокъ искусно подчер- 
киваетъ игру свЪта и тфни и приближается 
уже къ шедевру античной драпировки, 
Нике Самоеран!йсной. 

Барельефы мавзолея изображаютъ борь- 
бу грековъ съ амазонками; очень поучи- 
тельно сравнить ихь съ парезнонскимъ 
фризомъ. Въ нихь мы видимъ черты новаго 
искусства, любовь къ живымъ и неожидан- 
нымъ движен1ямъ, искан!е эффектнаго и 
живописнаго, изящество, не исключающее 
силы, но иногда достигающее утончен- 
ности (рис. 89). 

Уже древн!е находились въ сомнфнйи, 
приписать ли Скопасу или Праксителю зна- 


менитую группу Н1обеи съ дЪтьми, жертвами стрфлъ Апол- 
лона и Артемиды. Сохранились античныя коши различнаго 
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достоинства нфкоторыхъ фигуръ и всей группы; онЪ хранятся 
во Флоренции, въ РимЪ, въ ЛуврЪ и въ другихь мЪстахъ. 


Рис. 87. — Профиль статуи Мне- Рис. 88. — Артемия и Мавзолъ. 
мосины. (Дрезденски музей). Статуи Галикарнасскаго Мавзолея. 
(Британсюй музей). (Клише Леви и 


р сынъ). 
Если судить по кошямъЪ, 


то оригиналы ихъ должны 

были принадлежать Скопасу. Въ центрЪ находилась Н1обел 
съ самой младшей дочерью; копш1я этой группы хранится 
во Флоренщи (рис. 90). Сюжетъ, трагичнЪе котораго трудно 
что-либо представить себЪ, мать, на глазахъ которой уби- 
вають ея дочь, изображенъ съ простотой, полной благород- 
ства; еще нфтъ и намека на физическое страдане, на болЪз- 
ненныя судороги Лао- 
коона (рис. 90). Ребз- 
нОкЪ, прижавиийся 
къ матери, является 
восхитительнымъ со- 
здан1емъ искусства. 
Ея прозрачная ту- 
ника, облЪпляющая 
ея молодое тЪло тыся- 
чами мелкихъ скла- 
докъ, обнаруживаетъ 


О—о— ——ы——[——- 


. : Рис. 89. — Сражающ!еся греки и амазонки. 
живописи на Барельефъ на фризЪ Галикарнасскаго Мавзо- 
скульптуру. На Нике лея.`(Британсюй музей). 


Самоерак1йской мы 

тоже встрЪфтимъ прозрачную и въ то же время лежащую 
складками тунику. Другая прекрасная фигура изъ группы 
н1обидъ, отличная кошя которой хранится въ ВатиканЪ, 


Е6 


г | по ОЕ 


напоминаеть намъ также Нике 
Самоерак!йскую; здЪсь сходство 
заключается, главнымъ образомъ, 
въ живописно брешэнной дра- 
пировкЪ. 

Время создан!я Нике Самс- 
орак!йской, которой имЪетъ сча- 
стье обладать Лувръ, извЪстно 
намъ довольно точно: она была 
изображена играющей на трубЪ 
на кормЪ галеры въ память мор- 
ской побЪды, одержанной въ 
306-мъ году возлЪ Кипра Де- 
метр1емъ Пол!оркетомъ надъ фло- 
томъ Птолемея (рис. 91). Въ то 
время въ греческой скульптурЪ 
господствовало два направления, 
школы Лисиппа и Скопаса; эта 
статуя принадлежитъ школЪ Ско- 
паса. Благодаря неудержимому | 
порыву и побЪдоносной энерг1и, о ИЕ | 
трепету жизни, одушевляющей 
мраморъ, удачному контрасту между развЪвающейся мант1ей 
и прилегающей къ торсу и бедрамъ туникЪ, эта статуя 

является однимъ изъ самыхь пре- 
О | красныхь выражен!й движения, 


которое оставило намъ античное 
искусство. Скульпторъ передалъ 
въ ней не только силу мускуловъ, 
торжествующее изящество, но 
выразиль въ ней даже порывъ 
морского вЪтра, который почув: 
ствовалъь Сюлли Прюдомъ въ та- 
комъ же окрыленномъ стихЪ: 


— 
_ 1% 


Оп рей 4и эгапЯ 26рг аи 
зоне а За|1атше... 


Въ КнидЪ была найдена Нью- 
тономъ статуя въ натуральную 
величину, изображающая Деметру 
въ траурЪ по своей дочери, похи- 
щенной Плутономъ; она теперь 
находится въ Британскомъ музеЪ 
(рис. 92). Произведен!е это отно- 
сится, приблизительно, къ 340-му 
году до Р. Х., и въ немъ замЪтно 
двойное вл!ян1е, Праксителя и 
Скопаса. Ее часто сравнивали со Скорбящей Богоматерью, 
Матфег Чо|огоза, образъ которой такъ часто встрЪ- 
чается въ искусствЪ Ренессанса. Но если мы вглядимся 


Рис. 91. — Нике (ПобЪда) Само- 
ерак!йская (Луврсай музей). 
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въ нее внимательнЪе, то уви- 
димъ, что различ!е глубже сход- 
ства. Скорбь языческой матери 
сдержана и мало проявляется 
вовнЪ; она не бросается намъ въ 
глаза, мы скорЪфе угадываемъ 
ее. Мы увидимъ, что древн!е 
послЪ ГУ\У-го вЪка не отступали 
передъ реальнымъ изображен1емъ 
самаго сильнаго физическаго 
страдан1я; но моральную скорбь 
они изображали сдержанной и 
смягченной. Изображение, подоб- 
ное Матетг ао|отоза Ро- 
гира-ванъ-деръ-Вейдена, совсЪмъ 
чуждо античному искусству. 
Эта сдержанная грусть со- 
ставляеть очарован1е многихъ 
надгробныхъь  стелъ, которыя 
принадлежатъ къ числу самыхъ 
тонкихъ и чистыхъ произведений 
анонимныхъ авторовъ [\-го вЪка (рис. 93—95). Горе близ- 
кихъ выражено съ такой сдержанностью, что иногда можно 
ошибиться и подумать, что онЪф изображаютъ мертвыхъ, 


Рис. 92. — Деметра Книдская. 
(Британскай музей). 


Рис. 93. — Надгробная стела въ 
Гегезо. (Музей въ ДАеинахь). (Кли- 
ше Жироцона). 


Рис. 94. — Фрагментъ аттической над- 
гробной стелы. (Музей въ Аеинахь). 


соединившихся съ родственниками своими въ блаженныхъ 
поляхъ Елисейскихъ. Выражен!е отчаян!я никогда не встрЪ- 
чается; позы, такъ же какъ и выражен!е лицъ, спокойны; 
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и только легк!йй наклонъ головы обнаруживаетъ сокров-нную 
мысль скульптора. Какъ одинъ изъ самыхъ прекрасныхъ 
образчиковъ этого рода памятниковъ, мы можемъ назвать 
одну аоинскую стелу; на ней мертвая изображена сидящей 
на стулЪ и вынимающей украшен!е изъ маленькой шка- 
тулки, которую передъ ней держитъ ея служанка (рис. 93). 
Это опять изображен!е усопшей въ одномъ изъ обычныхъ ея 
занят1й земной жизни; въ немъ нечего искать мистическаго 
смысла или обЪщан1я блаженной загробной жизни. Съ какой 
истинно аттической тонкостью сотканъ покровъ грусти, 
окутываюцИй эти очаровательныя фигуры! Какъ благо- 
роденъ этотъ трауръ безъ слезъ, который цЪломудренно 
сдерживается и надъ не- 
давно закрытой могилей 
вспоминаеть улыбку до- 
рогой усопшей! У насъ, 
къ счастью, есть много 
путей чтобы проникнуть 
вь глубину аттическаго 
духа. Мы можемъ читать 
Эврипида и Платона, Ксе- 
нофонта и Исократа, фраг- 
менты Менандра, мы мо- 
жемъ смотрЪфть на сотни 
статуй и раскрашенныхь 
вазъ. Но ничто, даже пуч- 
ния страницы Платона, не 
можетъ такъ сроднить насъ 
съ античнымъ м1ромъ, дать 
глубоко почувствовать 
тонкй вкусъ красоту 
оттЪнковъ, какъ прогулка 
по кладбищу, ГДЪ весной 
вмЪстЪ съ благоухан1емъ 
тмина и мяты мы вдыхаемъ ароматъ единственнаго и 
безсмертнаго цвЪтка человЪфческаго ген1я, генйя Аттики. 


———————— 


| 
| 


Рис. 95. — Фрагментъ надгробной аттиче- 
ской стелы. (Музей въ Аеинахъ). 
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ВОСЬМАЯ ЛЕКЦИЯ. 
ГРЕЧЕСКОЕ ИСКУССТВО ПОСЛЪ АЛЕКСАНДРА. 


ъ 336-мъ году до Р. Х. Апзэксандръ Македонсьий на- 

слЪдовалъ своему отцу Филиппу; ему было только 

двадцать лфтъ. ПослЪ того, какъ онъ привелъ въ Грец!и 
къ концу ДЪло, начатое его отцомъ, взялъ и разрушилъ 
ОЭивы, покориль Аеины, онъ послЪдовательно завоевалъ 
Малую Аз1ю, Сир!ю, Египетъ, Пэрс!1ю, Бактр!ю, сЪверъ 
Инд!и и умеръ въ ВавилонЪ въ 323-мъ году. Его полно- 
водцы раздфлили между собою всю его громадную импер1ю 
и распространили грзческую цивилизацию отъ бэрэговъ 
Нила до Окса (нынфшняя Аму-Дарья) и Инда. Инд!я, полу- 
чившая начатки своего искусства изъ Пэрс1и, сдфлалась 
тогда ученицей Грэци, но ученицей капризной, темпера- 
ментъ которой, чуждый всякихь правилъ и всякой мЪры, 
долженъ былъ создать совзршенно иной стиль. 

ПослЪдств1я завозван1й Александра были огромной важ- 
ности для эллинизма и для гречэскаго искусства. Аеины 
пэрэстали быть его цзнтромъ; наслЪдниками ихъ въ интел- 
лектуальномъ отношен1и явились въ ЕгиптЪ—Александр!я 
Птолемеевъ, въ Сир1и—Ант1ох!я Селевкидовъ, въ Малой 
Аз1и—Пергамъ Атталидовъ. Оторванный отъ родной почвы, 
сдЪлавцийся почти всем1рнымъ, эллинизмъ потэрялъ въ чисто- 
ТЪ столько же, сколько выигралъ въ распространенности. Въ 
то же врэмя измЪнился и политичзск!й рэжимъ: мЪсто 
маленькихъ грзческихъ государствъ съ ихъ свободными 
городами заступили восточныя монарх!и съ потомственнымъ 
прэстолонаслЪд1емъ и почти абсолютныя. Искусство рабо- 
тало, главнымъ образомъ, для своихъ властителей, для но- 
выхь столицъ, которыя они хотфли украсить; оно часто 
стремилось ослЪпить просто громадными размЪрами, вели- 
колЪшШемъ и разсчитывало чаще на эффэзктъ, чЪмъ на совер- 
шенство формы и работы. 

Эллинистической *` эпохой въ отлищше оть 
эпохи эллинской называется пер1одъ времени между 
смертью Александра (323) и завоеван1емъ Египта римлянами 
(30). Искусство развивалось въ эту эпоху очень быстрымъ 
темпомъ и прэтерпЪло полное превращен!е, на которое 
нельзя смотрЪть, какъ на упадо къ, потому что въ немъ 
появились и развились новые элементы, унаслЪдованные 
современнымъ искусствомъ. ПослЪ спокойной силы (Фидий), 
томнаго изящества (Пракситель), страсти (Скопасъ), утончен- 
ности и нервности (Лисиппъ), оставалось еще выразить 
физическое страданйе, агон1ю, бэзсвязныя и хаотичзэская 
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движен1я души и ТЪла; и это въ совершенствЪ выполнили 
родосская и пергамская школы. 
Но это еще не все. ПослЪ того какъ искусство создало 


Рис. 96. — Галлъ, убивающ жену 
и себя. Бывшее собран!е Людовизи 
(Музей термъ въ РимЪ). 


типы боговъ и героевъ, изваян1я 
амазонокъ и борцовъ, оно должно 
было выучиться еще изображать 
отдЪльнаго человЪка, индивиду- 
умъ, создать  портретъ; оно 
должно было включить въ свою 
область людей, которые были не 
богами и не эллинами, дать 
реальное и живописное изобра- 
жен1е варваровъ, эе1оповъ и 
галловъ. Это и было сдЪлано, 
главнымъ образомъ, въ ПергамЪ 
и Александр!и. Жанровая скульп- 
тура, которая интимно трактуетъ 
безыскусственные сюжеты, едва 
существовала; александрийцы раз- 
вили ее, слЪдуя образцамъ искус- 
ства древняго Египта. Наконецъ, 
кромЪф боговъ и людей, суще- 
ствовала еще природа, которой 
до сихь поръ слишкомъ прене- 
брегали; художники эпохи элли- 
низма научили м!ръ искусству 
пейзажа; сельск!я наивныя сцены 


появились не только въ живописи, но и въ барельефахъ и 


статуяхъ. 


Вс эти интересныя нововведения, 


весь этотъ 


прогрессъ былъ совершенъ въ течен1е меньше, чЪмъ двухъ 


столЪт1й. Эпоха, ви- 
дЪвшая это, была 
одной изъ самыхъ 
великихъ эпохъ че- 
ловфческаго духа. 
Изъ эллинисти- 
ческихь центровъ въ 
настоящее время 
наиболЪе извЪстенъ 
Пергамъ (къ сЪверу 
оть Смирны). Около 
240-го года до Р.Х. 
царь Атталъ отбро- 
силъ галлов, навод- 
нившихь Малую 
Аз1ю послЪ разру- 
шения Дельфъ въ 


ры я 


галлъ. (Капитолйсвий 


97. — Умирающий 
музей въ РимЪ). (Клише Андерсона). 


279-мъ году. Въ память этихь побЪфдъ онъ заказалъ бронзо- 


выя 


статуи, изображаюция побфжденныхъь 


галловъ. Въ 


ХУ[-мь столЪти въ РимЪ были найдены мраморныя коши 
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нфкоторыхъ изъ нихъ; самыми большими изъ нихь были 
статуя галла, убивающаго себя и жену, и знаменитая статуя, 
называемая Умирающимъ глад! аторомъ 
(рис. 96, 97). На самомъ ДЪлЪ, это галлъ, потому что у него 
на шеЪ веревка и въ его наружности, равно какъ и въ его 
щитЪ и рогЪ, нЪтъ ничего греческаго. Умирающий 
галлъ — произведен1е одновременно и реалистическое и 
трагичное; греческ!й скульпторъ—онъ назывался Эпиго- 
номъ— сочувствовалъ этому храброму и сильному варвару, 
котораго неудержимая жажда приключен!й привела къ 
смерти въ столь далекой отъ его родины странЪ. Пр1емы 
ваятеля имЪфють много об- 
щаго съ — изображен1емъ 
Борца въ ЛуврЪ и поз- 
воляютьъ отнести Галла 
къ школЪ Лисиппа. Позже, 
послЪ новыхъ побЪдъ, около 
166-го года, другой пер- 
гамск!й царь, Евменй П, 
воздвигь въ пергамскомъ 
АкрополЪ посвященный Зев- 
су колоссальный алтарь изъ 
бЪлаго мрамора, обломки 
котораго были найдены 
нЪъмецкой археологической 
мисс1ей. Основан!е этого 
алтаря украшено фризомъ, 
на которомъ горельефомъ 
изображена битва боговъ съ 
гигантами (рис. 98). Въ гла- 
захъ эллиновъ здЪсь быль Рис. 98. — Аэина, низвергающая ги- 
намекъ на современныя 60- гунта. Фрагменть Пергамскаго фриза 
быт1я; легендарные гиганты (Берлинсй музей). (Клише Леви и 
были галламй, а богами сына). 

были аз!атск1е греки. 

Метровъ сто этого фриза, на которомъ фигуры изобра- 
жены высотою въ два метра, были выкопаны между 1880-мъ 
и 1890-мъ годами и перевезены въ Берлинск!й Музей. Это 
самое внушительное ‘изъ декоративныхъ произведений, оста- 
вленныхь намъ античнымъ м!ромъ; первое впечатлЪн1е при 
видЪ этихъ колоссальныхъ изваян1й ослЪпляющее. При вни- 
мательномъ изученйи начинають выступать недостатки— 
наклонность къ слишкомъ сильнымъ выпуклостямъ, одно- 
образ1е въ выражен1и движен!я и силы; но сколько закон- 
ченнаго, какая увфренность рЪзца, какое богатство мотивовъ! 
Если бы мы захотфли найти нфчто подобное въ современ- 
номъ искусствЪ, мы могли бы назвать развЪ лишь отдЪль- 
ныя фигуры или группы, Милона Пюже (Риэе{), Мар- 
сельезу Рюда (Ки4е); но такого ансамбля не далъ 
намъ ни Ренессансъ, ни искусство ХХ-го вЪка. Нельзя себЪ 
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представить ничего величественнфе, чЪмъ фигура борю- 
щагося Зэвса, болЪе трогательнаго, чфмъ поверженный 
на землю гигантъ, за котораго вступается его мать Гея 
(Ззмля), наполовину выходящая изъ почвы, чтобы остановить 
руку Аеины. Одно изъ немалыхъ достоинствъ пергамскаго 
искусства заключается въ его умЪфн1и прославлять побЪды, не 
отказывая при этомъ въ симпатши къ побфжденнымъ. 

Это краснорЪч!е физическаго страдан1я, столь трогатель- 
ное въ выражен1и молодого гиганта (рис. 98), довздено еще 
до большей силы въ знаменитой группъ Лаокоона (тз- 
пэрь въ ВатиканЪ), творзн!и трехъ родосскихъ скульпторовъ, 
изваявшихъ его около 50-го года до Р. Х. (рис. 99). Теперь, 
когда мы знаемъ чудеса взликаго. аттическаго искусства, 
Лаокоонъ не кажется намъ, 
какъь во времена’ Лессинга, 
самымъ высшимъ — выраже- 
немъ гречэскаго ген1я; но, 
во всякомъ случаЪ, онъ самый 
трагическ!й и самый трога- 
тельный. Троянск1й жрецъ, 
котораго обвивають змЪи, 
видитъ, какъ гибнутъ съ нимъ 
рядомъ два его сына, и уми- 
раеть съ крикомъ отчаян1я 
на устахъ. НЪкоторые утвер- 
ждаютъ, что это чисто физиче- 
ское страдан1е, и это критиче- 
ское замЪчан!йе, которое мо- 
жетьъ показаться тонкимъ, 
получило большое распро- 
странен1е. Но развЪ въ Лао- 
Рис. 99. — Лаокоонъ съ сыновьями ОН _ 

(Ватикансюй музей). рающаго человЪка, не чув- 
ствуется еще горе отца? И 

почему къ страдан1ямъ Лаокоона мы должны относиться 
съ меньшимъ сочувств1емъ, чфмъ къ страдан1ямъ мучениковъ, 
которыя такъ охотно изображаетъ соврзменное искусство? 
Очень моденъ теперь родъ снобизма, который состоить въ 
порицан1и греческаго искусства послЪ Фид!я и итальянскаго 
послЪ Рафаэля; наименьший недостатокъ тЪхъ, кто раздЪляетъ 
этоть взглядъ заключается въ полномъ непониманйи эво- 
люцщ!и искусства. Если бы греческое искусство завершилось 
фронтонами Парезнона, оно было бы такимъ же неполнымъ, 
какъ искусства Ассир1и и Египта; мы можемъ оцЪнить его 
несравненное велич!е только восхищаясь одновременно 
произведен1ями его дЪтства, юношества и зрЪлаго возраста. 

Тоть же предразсудокъ тяготълъ съ середины Х[Х-го 
вЪка надъ знаменитымъ Аполлономъ, украшающимъ Бель- 
вздеръ Ватикана (рис. 100). Это котия бронзовой статуи, 
которая, вЪроятно, была сдЪфлана черззъ нЪсколько лЪтъ 
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послЪ смерти Александра; оригиналъ ея безъ убЪдительныхъ 
доказательствь приписываютьъ Лзохаресу, одному изъ 
художниковъ, которые подъ ру- 
ководствомъ Скопаса украшали 
Мавзолей. ТЪло Аполлона пред- 
ставляетъ полный контрастъ съ 
тЪлами боговъ и героевъ пергам- 
скаго фриза. Тамъ всЪ мускулы 
подчеркнуты, какъ будто худож- 
нику доставляло особое удоволь- 
ств!е изображать ихъ возможно 
выпуклЪе; здЪсь скелеть по- 
крытъ только мускульной тканью 
и эпидермой; искан1е изящества 
прзобладаетъ надъ выражен1емъ 
силы. Характерныя черты лица 
Аполлона Бэльвздерскаго указы- 
ваютъ на происхождене его изъ 
школы Скопаса. Богъ только что 
пустилъ стрЪлу и взглядъ его 
гнЪфвенъ; но въ немъ въ то же В РИМЕ 
время видны страстность и 6е3- сый (ВатикансвйЙ музей). 
покойство. Боги въ эллинисти- 
ческомъ искусствЪ потеряли свое олимшйское спокойстгве; 
даже побЪждая и сознавая свое всемогущество, они все. же 
испытываютъ безпокойство. 
Эти черты еще яснЪе вы- 
ступаютъ въ восхитительной 
головЪ Аполлона, прежде на- 
ходившейся въ ПарижЪ, и пер?- 
шэдшей потомъ изъ коллекц!и 
Пурталеса въ Британский Му- 
ззй; въ ней замЪтны черты какъ 
будто семейнаго сходства съ 
Аполлономъ  Бэльвздерскимъ 
(рис. 101). Почему же Аполлонъ 
Пурталеса страдаетъ? Волнуетъ 
ли его музыкальный восторгъ? 
На этоть вопросъ никто еще 
не могъ дать удовлетворитель- 
наго отвЪта. Но какая пропасть 
между этимъ страдан1емъ или 
бэзпокойствомъ, искажающимъ 
черты прэкраснаго лица и 
сдержанной грустью Деметры 


Рис. 101. — Голова Аполлона (Бри- 


танск!й музей). (Прежде находи- Е. а 
лась у графа Пурталеса.) Книдской! ЭдЪсь грзческое ис- 


кусство достигаеть прэедЪла 
языческой эстетики, предЪла, которое не задумало перейти 
соврэменное искусство, изображая Богоматерь и [Тоанна въ 
слезахъ у подножя, Креста. 
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Голова старика съ выражен!емъ страдан1я на лицЪ, изъ 
музея Баррако въ РимЪ, навфрное, возбудила бы массу про- 
тиворЪчивыхъ мнЪфн!й, если бы 


| | | | вьней не узнали ког!ю головы 
кентавра, котораго мучаетъ 
Эротъ, -— эллинистическая 


группа, въ коши хранящаяся 
въ ЛуврЪ (рис. 102). Но Эроть 
не причиняетъ Кентавру ника- 
кого физическаго мучен1я; 
онъ только символизируетъ 
страдан!е любви. Такимъ об- 
разомъ, несчастная или неудо- 
влетворенная страсть накла- 
дываетъ печать на черты лица 
подобно змЪфинымъ укусамъ 
Лаокоона. Совершенствуясь 
въ передачЪ сильныхъ и му- 
чительныхъ эмоц!й, эллини- 
стическое искусство ищетъ для 
нихъ мотивы даже въ изящной 
а. греческой миеологи; оно 
сай изкей, (Клише Киродона») ищетъ въ нихь случая пока- 

зать свое превосходство и за- 


интересовать и пробудить чувство симпати. 
Въ эллинистическую эпоху было воздвигнуто очень много 


храмовъ большихъ размЪровъ и богаче украшенныхъ, чфмъ 


Пареенонъ, но работа — а 
въ нихь не такъ тща- 
тельна и стильне такъ 
чистъ. Къ несчастью, 
до насъ дошло очень 
немного украшаю- 
щихъ ихъ статуй и 
барельефовъ. Чтобы 
составить себЪф пред- 
ставлен!е о гранд!оз- 
ныхъбарельефахъ этой 
эпохи, слЪдуеть изу- 
чить  великолЪпный 
саркофагъ, найденный 


въ 1888-мъ году въ Рис. 103. — Фрагментъ такъ называемаго сар- 
Ф ГВ зи кофага Александра Великаго. (Музей въ Кон- 
иДоны и воходятщЩеия стантинополъ.) 


теперь въ Константи- 

нопольскомъ МузеЪ (рис. 103, 103а, 103Ъ). Этоть саркофагъ, 
сдфланный изъ аттическаго мрамора (около ЗОО-го года), укра- 
шенъ изображен!ями эпизодовъ изъ жизни Александра Вели- 
каго и, несомнфнно, содержитъь останки одного изъ его 
сподвижниковъ, сдЪфлавшагося могущественнымъ и бога- 
тымъ, благодаря его милостямъ. Это произведенйе эклекти- 
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ческое, въ которомъ, кромЪ господ- |. 
ствующаго вл1ян!я Скопаса, чувствуется 
вл1ян!1е Лисиппа и другихъ, но веливнйй 
художникъ, задумавиий и нарисовавиий 
эти сцены, также не былъ лишенъ инди- 
видуальности и генйальности. Такъ 
называемый саркофагъь Александра яв- 
ляется не только однимъ изъ шедевровъ 
греческаго искусства, но и наиболЪе 
сохранившимся; фигуры какъ будто 
изваяны только вчера и эта свЪжесть 
сще увеличивается утонченною прелестью 
раскраски. Мы видимъ въ немъ эллини- 
стическое искусство хотя въ самомъ 
началЪ его возникновен!1я, но уже со 
всфми чертами, которыя въ будущемъ 
достигнуть полнаго развит1я: жизнью, | 
движен!емъ, эмсц!ями, реализмомъ въ Ё- 
костюмахъ и аксессуарахъ. И Невольно рис. 130. — Фрагменть 
возникаетъ вопросъ, что же вызываетъ саргофага, называемаго 
большее удивлен!е, ген1й ли, создавший  «саркофагомъ  плакаль- 
такое произведен!е или фантаз1я вождя, щицъ» (Константинополь- 
сюй музей). 

который велЪлъ его зарыть въ темный 

и недоступный склепъ, гдЪ онъ только благодаря счастли- 
вой случайности вмЪстЪ съ нЪсколькими другими произ- 
веден1ями (рис. 10За) былъ найденъ для того, чтобы слу- 
жить славЪ греческаго искусства и радовать нашъ взоръ. 


Рис. 103. — Три головы съ саркофага Александра. 
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ДЕВЯТАЯ ЛЕКЦИЯ. 
ПРИКЛАДНЫЯ ИСКУССТВА ВЪ ГРЕЦПГИ. 


ъ Грец!и ремесленникъ естественнымъ образомъ созда- 
валъи художественныя произведен1я. Украшалъ ли онъ 
вазу, треножникъ, зеркало, лЪпилъь ли онъ фигурки 

изъ терракотты, гравировалъ ли печать или монетный штем- 
пель, онъ дфлалъ свою работу съ инстинктивнымъ жела- 
н1емъ, чтобы произведен1е его могло заинтересовать и радс- 
вать взоръ. Даже въ самой скромной работЪ онъ являлся 
подражателемъ, а иногда и соперникомъ современныхь ему 
большихъ художниковъ. Въ этомъ отношен1и можно ска- 
зать, что въ Грецйи не было существенной разницы между 
чистымъ искусствомъ и искусствомъ промышленнымъ, такъ 
какъ художники и ремесленники черпали свое вдохновен!е 
изъ одного источника и обнаруживали одинаковый вкусъ. 

Къ сожалЪфн1ю, памятники чистаго искусства очень 

малочисленны и почти всЪф искажены, потому что они, обы- 
кновенно, находились на поверхности земли и благодаря 
этому легче подвергались разрушен!ю и порчЪ. Такимъ 
образомъ, у насъ нфть и пятидесяти античныхъ бронзовыхъ 
статуй—я говорю о статуяхъ въ натуральную величину 
и изъ нихь только пятнадцать изваяны въ греческую эпоху. 
Но памятники прикладныхъ искусствъ часто бывали погре- 
бены вмЪстф съ умершими; ихъ массами находятъ въ гроб- 
ницахъ, куда они были положены древними. Чтобы не 
приводить много примфровъ, назову болышя гробницы (кур- 
ганы) въ Крыму и Этрур!и, въ которыхъь были найдены 
золотыя украшен1я необыкновенно красивой работы; въ 
некрополяхъь Малой Аз!и, Греши, Южной Росс!и, Этрури, 
Триполи были найдены тысячи раскрашенныхъ вазъ, тер- 
ракотовыхь фигурокъ, стекла, гравированныхъ камней, 
служившихъ для печати. Точно также маленьк1я бронзовыя 
издЪл1я сохранились лучше, чЪмъ больш!я металлическ!я 
статуи, по причинамъ, которыя угрожаютъ разрушен1емъ 
предметамъ изъ дорогого матер1ала. Эти бронзовыя издЪля, 
статуэтки или рельефы знакомятъ насъ со многими моти- 
вами скульптурнаго искусства, которые иначе не дошли бы 
до насъ; но большинство изъ нихъ являются не кошями; они 
были задуманы для изображен1я въ маленькомъ размЪрЪ. 
Наконецъ, сохранились цфлыми тысячами геммы или грави- 
рованные камни—благодаря твердому матер1алу монетыы— 
благодаря количеству и относительно маленькимъ раз- 
мЪрамъ; они даютъ истор!и искусства матер1алъ настолько 
же точный, насколько и богатый. | 

КромЪ драгоцфнностей—ожерел!й, браслетовъ, серегь— 
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найденныхъ въ могилахъ, въ нашихь музеяхь хранятся 
великолЪфпныя ‘чеканныя и тисненныя серебряныя вазы, 
которыя случайность сохранила намъ отъ человЪческой 
алчности или потому, что онЪ были зарыты въ глубинЪ 
огромныхь кургановъ, которые трудно было изслЪцовать 
(крымск!1я вазы въ Петербургскомъ ЭрмитажЪ), или оттого, 
что онЪ являлись сокровищами храмовъь или частныхъ лицъ 
и тщательно сохранились въ эпоху нашеств!й варваровъ 
своими хранителями или владЪльцами (вазы изъ Гильдесгейма 
въ ГанноверЪ, теперь въ Берлинскомъ музеЪф, изъ Берне въ 
СаЪ1пе{ 4е; Меда1Шез въ ПарижЪ), или же потому что онЪф 
были потеряны во время битвы (рис. 104). ВеликолЪпная 
коллекция вазъ и серебряныхь предметовъ, принесенная 
въ даръ Луврскому музею Ротшильдомъ, была найдена 
подъ пепломъ Везув1я въ Боскореале близъ Помпеи. Очень 
—_ —.._ _____. часто античныя метал- 
"| лическ!я вазы быва- 
ютъ украшены пла- 
стинками, литыми или 
чеканенными отдЪль- 
но, и эти пластинки, 
боле прочныя, чЪмъ 
самыя вазы, однЪ 
только и дошли до 
насъ. 

ВсЪ оригиналь- 
о ныя произведенля ан- 
а не _. Ттичной живописи, ис- 
Рис. 104. — Серебряная ваза, найденная въ чезли совсфмъ: оть 

Алеси. Сенъ-Жерменсв!й музей. Полигнота, Зевксиса, 

Паррас1я, Апеллеса, 
остались только ихь имена. Какъ на лучшую фреску мы 
можемъ указать на брачную сцену, называемую «Аль- 
добрандинской свадьбой» въ ВатиканЪф; эта фреска, вызы- 
вавшая восхищен!е Пуссэна, даетъ намъ понят!е о глубинЪ 
нашихь утратъ, но сама является лишь слабымъ отраже- 
н1емъ прекраснаго произведен!я (рис. 105) *)./То же самое 
можно сказать и о мозаикахъ, подражан!и, н®сколько гру- 
бомъ, живописи, при помощи кусочковъ цвфтныхъ камней, 
которыми въ римскую эпоху украшали полъ и иногда стЪны. 


*) Въ центрЪ невЪста, увЪнчанная цвфтами, разговаривающая съ богиней 
УбЪжденя (Пе!е0); женихъ сидитъ на порогЪ дома. Сбоку пругая полуобнажен- 
ная женщина держить чашу съ масломъ для возллян1я. НалЪво, приготовлен!е 
къ омовен!ю; направо, жертвенный обрядъ. Эта картина была найдена въ 
1606-мъ году въ РимЪ и принадлежала раньше кардиналу Альдобранцдини, откуда 
и произошло ея назван!е. — (Толкованйе картины сомнительно. Въ первомъ издан!и 
«АроПо» Рейнакъ писалъ: «въ срединф сидить невЪста, увфнчанная цвЪтами, 
разговаривающая съ подругой» (паранимфа—подруга невЪсты). Вёрманъ, 
Истор!я искусствъ, 1, 549 иначе, чфмъ Рейнанъ: «Въ срединЪ сидить на ложЪ 
новобрачная, цфломудренно закутанная въ покрывала; полунагая женщина, 
увЪнчанная цвфтами, быть можеть, богиня КраснорЪ\я, сидя рядомъ съ нею, 
ободряетъ ее». //рим. иер.). 
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Самая лучшая изъ этихъ мозаикъ, изображающая битву при 
ИссЪ (въ НеаполЪ), повидимому, является, подобно мно- 
гимъ другимъ 
произведен1ямъ 
того же рода, 
кошей съ кар- 
тины, написан- 
ной въ Алек- 
сандр!и. Много- 
численныя фрэс- 
ки, найденныя 
въ Геркула- 
нумЪ, ПомпеЪ, 
РимЪ, Египтф, Рис. 105. — «Альпобрандинская свадьба». Античная жи- 
представляютъ вопись въ Ватиканскомъ музеЪ. 

собою декора- 

тивныя работы невысокой цЪнности и, кромЪ того, эпохи 
болЪе поздней, чЪфмъ греческая (рис. 106, 107). Въ ЕгиптЪ 
найдена цфлая сер1я хорошихъ реалистическихь портретовъ 
первыхь вЪковъ Римской Импер!и, которые представляють 
собою драгоцфнные образцы живописи восковыми красками 
(энкаустика). За неимЪ- 
н1емъ произвзденйй Полигнота 
или Микона, мы должны доволь- 
ствоваться раскрашенными ва- 
зами ихьъ эпохи, исполненными 
въ ихь стилЪ и по ихъ мотивамъ. 
Самая богатая и прекрасно подо- 
бранная коллекц!я, вЪроятно, 
лучшая въ м!рЪ, находится въ 
ЛуврЪ: дозтаточно н\ъЪсколько 
словъ, чтобы указать на самыя 
существенныя отличительныя 
черты. 

Я уже говорилъ о микен- 
скихъ вазахъ (1600 до 1100 до 
Р. Х.), въ раскраскЪ которыхъ 
замЪчается какъ будто отвра- 
щен1е къ прямымъ линямъ, и 
гДЪ господствуетъ орнаментъ, 
заимствованный изъ раститель- 
Рис. 106. — Ахиллъ среди скирос- Ннаго м1ра и морской флэуны. 
скихь  дЪвушекъ. Помпейская Приблизительно между КРИ 

а 750-мъ годами господствуетъ или, 
вЪрнЪфе, вновь появляется стиль геометрический *), т.-е. 
составленный изъ отдЪльныхъ или концзнтрическихъ кру- 
говъ, изъ ломаныхъ, перезплетенныхъ, параллельныхъ или 


*) Посуда съ геометрическимъ орнаментомъ дЪлалась до микенской эпохи 
не только въ Грещи, но и во всей ЕвропЪ, гдЪ стиль этотъ сохранился во время 
Римской Импер!и и даже позднЪе. 
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Рис. 107. — Судъ Париса. Помпейская жи- Рис. 108. — Ваза найденная въ 
вопись. ДипилонЪ въ Аеинахъ. (Музей 
въ Авеинахъ.) 


другими способами запутанныхь линй. Въ такихъ вазахъ 
даже люди и животныя сти лизованы; безконечно 
разнообразныя и прихотливыя линйи природы приближа- 
ются къ геометрическому рисунку. Самыя интересныя изъ 
этого рода вазъ съ изображен1ями морскихъь битвъ и похо- 
ронныхъ процесс1й 
найдены на аоинскомъ 
кладбищ ДЦипилонЪ 
(«двойная дверь»), от- 
куда и произошло 
назван1е «дипи- 
лонскихъ вазъ,, 
подъ которымъ онЪ 
извЪстны (рис. 108). 
Около 750-го года по- 
является новый стиль, 
который замЪчателенъ 
орнаментомъ, иду- 
шимъ поясами и на- 
поминающимъ восточ- 
ные ковры; эти вазы 
называются «корине- 
скими» (рис. 109). 
На свътложелтомь Рис. 109. — Коринеская ваза. (Мюнхенскй му- 
фонЪ изображены чер- зей). Вёрманъ, Истор!я живописи, т. |, изд. 
ныя фигуры съ болфе о 

свЪтлыми мЪстами ф!олетоваго и бЪлаго цвЪта. Наконецъ, 
около 600-го года появляется греческая керамика съ черными 
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фигурами на красномъ фонЪ ‘и господствуетъ ‘до 500-го 
года, посл котораго начинаеть преобладать новый стиль, 
красная живопись 
на черномъ. фонЪ. 
Эти два послЪфдн!е 
вида вазъ часто 
называются этрус- 
скими, потому 
что ихь находятъ 
очень много въэтрус- 
скихъ гробницахъ; 
но назван1е это не- 
точно, такъ какъ 
достовЪрно извЪ- 
стно, что почти всЪ 


эти вазы были сдЪ- В | 
ланы въ Аеинахъ, по Рис.” 110. — Аеина, садящаяся на свою колесницу. 


х я Греческая ваза съ черными фигурами. (Музей въ 
крайней мЪрЪ, въ ВюрцбургЪ). 


\У-мъ вЪкЪ и что всЪ 
вазы лучшаго стиля, найденныя въ Этрури, про- 
исходять изъ Аеинъ. Вазы съ черными фигурами еще 
архаичны, но въ нихь уже проявляется замЪчательная 
увЪренность рисунка (рис. 110). Среди вазъ съ красными 
фигурами, которыя производились массами въ Аеинахь 
между 500-мъ и 400-мъ годами иеще въ Г\-мъ вЪкЪ (рис. 111), 
находятся истинные шедевры, съ подписями мастеровъ и 
живописцевъ ихъ соз- 
давшихъ; по крайней 
мЪрЪф, три имени изъ 
нихь  заслуживаютъ 
извЪстности, Эфроний, 
Дурисъ и Бригосъ. 
Особенно большой 
интересъ представля- 
ютъ аеинск!я вазы съ 
бЪлымъь фономъ и 
цвЪтными фигурами, 
такъ называемые ле- 
киеы, изготовляви!еся 
исключительно для 
гробницъ. Содержа- 
н1емъ живописи на 
большинствЪ изъ нихъ 
служитъ культъ мер- 


твыхъ. Среди нихь 

Рис. 111. — Эдипъ и Сфинксъ, ‘дно чаши съ крас- мы встръчаемъ ри- 
ным гурами. (Ватиканск!й музей. 

и Бигураии, 28 ОН. сунки, великолфпные 


для всякаго времени, напримЪръ, сцена въ которой Гипносъ 
(сонъ)и Эанатосъ (смерть) въ присутств!и Гермеса (Меркур!я) 
осторожно несутъ молодую женщину въ могилу (рис. 112). 


ТТИ 


у 


| 


83 


АПОПЛОНЪ. —————- 


ПослЪъ Пеэлопочесской войны Аеины перестали быть 
исключительнымъ центромъ производства вазъ; большя 
мастерск1я были осно- 
ваны ВЪ южной 
Итал1и. Вазы огром- 
ныхъ размЪровъ, из- 
готовленныя именно 
въ  этихь  мастер- 
скихъ, прежде всего 
приковывають наше 
вниман1е въ музеяхь, 
хотя живопись на 
нихъ, большею частью, 
везьма посредственна. 
Жавопись, воспроиз- 
Рис. 112. — Аеинсюый бЪлый лекиеъ. (Музей въ Ре 

Вина, рисункЪ 113-мъ, пре- 

красна и изображена 

на болышой амфорЪ, хранящейся въ Мюнхенскомъ МузеЪ; 
она рисуетъ намъ царство ада, мотивъ очень частый въ эту 
эпоху (около 350), но рЪдк!й въ пер!одъ расцвЪта искусства. 

Производство вазъ съ красными фигурами прекрати- 
лось въ самой Итал!и около 280 г. до Р. Х. Ихь замЪнили 
вазы съ красной и черной окраской и рельефными изображе- 
нями, представляющими имитац!ю 
металлическихъ вазъ. Такъ какъ 
рельефы эти легко воспроизво* 
дились формован1емъ въ большомъ 
количествЪ, то это производство 
можно скорЪе назвать промышлен- 
нымъ въсоврэменномъ значени это- 
го слова, а не чистымъ искусствомъ. 
Въ живописной керамикЪ мы не 
можемъ найти ни одного примЪра 
двухъ совзршенно одинаковыхъ 
вазъ; аеинск1е мастера относились 
съ отвращэнемъ къ рабскому 
копирован!ю, не пользовались 
при работЪ шаблонами и выпол- 
няли всю работу отъ руки. 

Типичныя формы грзэческихъ 
вазъ очень разнообразны; изобра- 
жен!е ихъ на рис. 114 даетъ 
достаточное представлен1е о са- 
мыхъ главныхъ изъ нихъ. Антич- Рис. 113. — Амфора изъ Канозы 
ныя назван!я болыпинства изъ СЪ изображешемъ преисподней 
нихь для насъ утеряны; въ сочи- ПИОрЖеНСВВ МУЗЕИ), 
нен1яхь о керамикЪ ихъ обозначаютъ номерами. 

Еще больш интересъ представляетъ изучен1е терракотто- 
выхь фигуръ, производство которыхъ въ Греци не прекра- 
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114. — Различные типы греческихь вазьъ (Луврскй музей). Наверху 


амфора, энохоя, кратеръ; внизу, канеаръ, ари- 


баллъ, чаша, ритонъ, лекибъ арибаллическ!й формы. 


щалось съ микенской эпохи. Греки оставили намъ цЪлую 
массу статуэтокъ, изображающихъ боговъ и богинь, героевъи 
ген1евъ, мужчинъи женщинъ въ занят1яхъ и забавахъ обыден- 


Рис. 


115. — Танагрская -стату- 
этка. (Луврсвй музей). 


ной жизни, каррикатуры живот- 
ныхъ, уменьшенныя коши знаме- 
нитыхъ статуй. ВмЪстЪ съ ста- 
туэтками находятъ барельефы, 
которые служили для украшен1я 
храмовъ и домовъ. Почти во 
всЪхь городахъ и очень многихъ 
античныхъ некрополяхъ найдено 
очень много  терракоттовыхъ 
издфл!й; это были самыя дешевыя 
произвэден!1я искусства и вмЪстЪ 
съ тЪмъ ихьъ очень охотно поку- 
пали; они посвящались богамъ и 
ихъ погребали вмЪстЪ съ усоп- 
шими. Въ этомъ отношенйи са- 
мыми знаменитыми являются 
некрополи въ ТанагрЪ (Беот!я) и 
МиринЪф въ Малой Аз1и (между 
Смирной и Пэргамомъ). Въ Та- 
нагрЪ находятъ фигуры всЪхь 
эпохъ; но самыя красивыя изъ 
нихъ, конца [У-го столЪмя, 
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отражаютъ вл!ян1е Праксителя. ОнЪ изображаютъ, главнымъ 
образомъ, задрапированныхъ женщинъ, часто въ шляпахъ 
и съ зонтиками, въ позахъ очаровательно кокетливыхь иИ 
грац!озныхъ(рис. 115). 
Въ МиринЪ самыя кра- 
сивыя статуэтки отно- 
сятся къ эпохЪ послЪ 
Александра Македон- 
скаго и имЪють со- 
всЪмъ иной характеръ. 
Въ этомъ некрополЪ 
были найдены въ боль- 
шомъ изобилли фи- 
гурки женщинъ и 
юношъ, одфтыхъь и 
нагихъ, играющихъ, 
—_ | прыгающихь въ са- 
Ее ее мыхь рЪзкихь движе 


и, ‚ м4яхъ (рис. 116). Въ 
НН Не Марины ПУ —Нижь чувствуется отго- 
лосокъ ТЪхь азат- 
скихь школъ, съ бьющимъ черезъ край избыткомъ жизни, 
которымъ мы обязаны фризами алтаря въ ПергамЪ. Алексан- 
др!йское искусство съ его склонностью къ сценамъ интим- 
ной жизни и каррикатурамъ оказало большое вл1ян1е на 
искусныхь скульпторовъ Мирины. Ни одинъ музей не даетъ 
такого богатаго матер1ала для изучен1я античной терракотты, 
какьъ Лувръ; кромЪ танагрскихъ и миринскихъ, въ немъ 
находится цЪфлая сер1я терракотть изъ Смирны, Кипра, 
Родоса, Италии Ки- 
ренаики. 

ПослЪ микенской 
эпохи гравирован1е на 
твердомъ камнЪ вошло 
въ употреблен1е во 
всемъ греческомъ 
м1рЪ; извЪстны цфлыя 
сотни гравированныхъ 
камней стиля эпохи 
Миноса и микенской, 
найденныхьъ на остро- 
вахъь Архипелага и 
служившихъ печа- 
тями; были даже най- 


дены отпечатки ихъь ет Ета 
на терфакотовыхъ по- РИС. 117. — Трлумфь Августа, побЪдителя при 

РР 9- Аншумъ. Увеличеше въ два раза съ половиною. 
щечкахъ. Камни съ 


рЪзанными вглубь изображен!ями называются геммами 
(111а2110); ихъ надо различать отъ ка мей съ рельефными изо- 
бражен!1ями; камеи служили для украшения, а не для печати. 


=> 
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Изъ всЪфхь античныхъ произведен1й одни только рЪзан- 
ные камни дошли до насъ почти во всЪхъ случаяхъ въ томъ 
видЪ, въ какомъ ими пользовались древн1е. Мы имЪемъ 
геммы всфхъьъ эпохъ и по нимъ можемъ прослЪдить послЪдо- 
вательность стилей и вмян!е великихь скульптурныхъ 
школъ. Найти образчикъ среди такой массы геммъ, которыя 
всЪ представляютъ собою шедевры, очень трудно. Нашьъ 117-й 
рисунокъ воспроизводить гемму, находящуюся теперь въ 
Бостонф и изображающую тр1умфъ Августа при АкщумЪ; 
хотя она длиною всего въ два сентиметра, но она во всей 
тонкости и во всей полнотЪ воспроизводитъ стиль историче- 
скихъ барельефовъ. 

Обычай рЪфзать камеи изъ сардоникса, состоящаго изъ 
нЪсколькихъ слоевъ, появляется въ эпоху Александра и 
продолжается до [У-го 
вЪка Римской Импери. 
Самая большая изъ из- 
вЪъстныхь намъ камей 
изображаетъ апоееозъ 
Тивер!я и находится въ 
Са пеф 435  М69а!ез. 
Самыя красивыя двЪ, на 
которыхъ изображены 
одновременно портреты 
Птолемея Филадельф!я и 
его жены, хранятся въ 
Музеяхъ ВЪны и Петер- 
бурга (рис. 118). Эти 
чудесныя  камеи отно- 
сятся несомнфнно къ 
1]-му вЪку до Р. Х.; 
онЪ представляютъ собою 
шедевры, до которыхъ не 
могло возвыситься совре- Рис. к В Филадельф1йск!Й и его 
менное искусство. жена с слоевъ въ 

Если искусство гра- 
вирован1я печатей очень древне, то искусство чеканки мо- 
неты относительно недавняго происхожден1я; ни въ Ассири, 
ни въ ЕгиптЪ оно не было извЪстно. Самыя древн1я гре- 
ческ1я монеты относятся къ УП-му вЪку и были сдфланы 
на малоаз1атскомъ берегу. Но настоящими произведен1ями 
искусства онф дЪлаются только въ У-мъ вЪкЪ подъ вл!- 
ян1емъ школы Фид1я. Но на этотъ разъ первенство принадле- 
житъ не Аеинамъ. Самыя . красивыя монеты были сдЪфланы 
въ Сицили, и на нЪкоторыхь изъ нихь ген!альные граверы, 
какъ Эвенеть и Кимонъ, подписывали свое имя. Несравнен- 
ныя сицил!йск!я монеты, чеканенныя въ У-мъ вЪкЪ въ такой 
же мЪрЪ отражаютъ превосходство греческаго искусства, 
какъ Гермесъ Праксителя и Венера Милосская; профиль 
нимфы Аретузы представляеть можеть быть самую краси- 
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вую изъ извЪфстныхъ намъ греческихъ головъ (рис. 119). 
НесомнЪнно, и теперь существуютъ очень красивыя монеты, 
какъ напр. англ!йск1е фунты съ 
изображен1емъ св. Георгя или 
очаровательная С Ъ ятельница 
Роти; но превосходство грековъ въ 
этомъ отношен1и внЪ всякаго со- 
мнфн!я и отчасти по чисто матер1- 
альнымъь причинамъ. НынЪфшн!я 
монеты, сдфланныя при помощи 
чеканнаго пресса, плоски; монеты 
древнихъ всегда болфе или менЪе 
выпуклы, ч"0 давало возможность 
сдЪлать изображен1е болЪфе яснымъ 
и рельсфнымъ. 

У меня не было намфрен!я раз- 
сматривать безконечно разнообраз- 
ные продукты греческси промышлен- 
ности, но я хотЪлъ лишь указать 
на тотъ живой интересъ, который 
они имЪютъ для нашего предмета, 
общей истор!и искусства. Тотъ, кто 
убЪдится въ этой истинф, найдетъ 
въ музеяхьъ много поучительнаго и 
интереснаго, часто недоступнаго для 
Рис. 119. — Серебряныя м-  другихъ людей, и убЪдится въ томъ, 
ы" о что матер1алъ и размфры произве- 

ден!й искусства имЪфютъ мало зна- 
чен1я, ибо самое главное въ нихъ стиль, убфдится и въ 
томъ, что греческий генйй оставилъ свою печать на всемъ, 
чего касалась рука греческаго ремесленника. 
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Рочциг1$, Ра!1з, 1905; Е. Роц15еп, Р1е ПО1ру1опуазет, Гери, 1905; 
Н, В. МаНет& м по.) Сататогие о Узвез 11 1Ще-`ВЕГЕТВ 
Мизеим, Зт,. 10п4оп, 1893 г. и сл. Р. Набме, Р1те`вт1есй 1- 
зсреп Ме1з+тегзсва]1ет, Зи Мат, 1893;. Еиг6маепте]ег и Каспво14, 
Ст1есп1;сЬе Уазепша1еге, Мчепсреп, 1900—1904 (очень дорого); 
\№. ЮКепт Стг1есй1зспе УМазев п Ме1з4егз1епатфаитет, 
2-е изд.,. еп, 1887; А. Дот, ОРе ЗатсорВае1$ с|ахотмей!115, 
Раг1з, 1901 (саркофаги изъ раскрашенной глины, найденные въ Клазоменахъ); 
]. Ресщене, Сез уазез огпеёз (А тейеЁ) де 1а Сац|!е гота1- 
пе, Раз, 1904. 

Н. МИНег, ВБзе зп Еёйп Теттакостен, 2. т. ВаПи, 1903 
(перечень типовъ); Е. Ро@ег, $ +афие+{ез 4е {етге сит+е, Рам, 
1890" Рура 11ов, Рада, №09: Без ТегееЕ сосчез да Муглиа 
(Сахе{{е 4ез ВеапхАттв 186, Ь ев. 2 -Гев Теггаз 
сте; ае Тапаега ПБТа., 1909, Бът. 2} Е. РошегеЕь. Капаон, 
Ба Мёсторо1е Че Муг!та, Эт, Райх 1887 Н. Еебаь Тапаета 
(Садетте Зез Везих-Атз +, 1893, ИП, стр, 1), 

Е. Вабеюл, Га Статиге оп ртеггез {1 те5, . Ра: з, @: 
Гез Сам6ез ап+1апез ае |а В1611о+пёаце Маф+!опа1е 
(Саре+{е дез Веачх-Ат+з, 1898, 1, стр. 27); $. Ретась, Р1еггез 
згаубез, Рамз, 1895; А. Ригё\маепеег, Ап+1КкКе Сешмеп, Зт. 
Ге ри1е, 1900. 

Р. Гепогтатя, Моппа1ез е+ Мёда!1 1ез, Райз, з.9.; №. \Уещ, 
сталъя МипрКкКипае въ ЮепЕма 1ег Баумейстера, Ш, Мипсреп, 1887; 
Е. ВаБе]оп, Тга1+6 аез, топпа1ез этесаиз е+ф гома1щез, 
Ранз, 190. НН - Напа БооК оЁ СкеазЕ ааа Ромав со пе, 
[Гопдоп, 1899; А. В1апспе, ГШез Моппа!1ез, Раша, 1895; Ватс1ау Неад, 
Н1зтотта вишортит, Гот дод,.1897. Сотев оЁЕ Бе. Аоастедть, 
Г.опаоп, 1899; Р. Сагапег, Турез оЁ СгееК со1пз, Сатрмее, 1883; 
С. Мас4опа]1а, Со1п {урез, Сазеом, 1905; А. Еуапз, Зугасизат 
м @аа1 11008, - .Бопдол, -1892 Ты.’ Кетасв. Б’А1 8 Фо1Ре раг 198 
мова атев,. Рам, 1903. 

\/. Егоерпег, Га Уеггег!1е апт {1аце (Со 11ес+1оп Срагт- 
тен 10 Реза, 197 А, Ква, Раз став та А ета. Э-чо 
[е1р71е, 1908. 
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ДЕСЯТАЯ ЛЕКЕТЯ. 
ИСКУССТВО ЭТРУСКОВЪ И РИМЛЯНЪ. 


коло 1000 года до Р. Х. въ Итал!ю пришли моремъ вы- 
ходцы изъ Лид1и, области Малой Аз!и, и, смъшавшись 
съ туземнымъ населен1емъ, положили основан!е 
этрусскому союзу. 
Этрур!я была покорена римлянами въ 283-мъ году до 
Р. Х. До. этого времени, въ течен!е четырехъ вЪковъ, циви- 
лизация ея была въ цвЪтущемъ состоянйи и оставила намъ 
множество памятниковъ городскихъ стЪнъ, развалинъ хра- 
мовъ, большихъ гроб- 
ницъ, украшенныхъ 
живописью и релье- 
фами, статуй, сарко- 
фаговъ,  терракотты, 
различныхь  бронзо- 
выхъ предметовъ, зо- 
лотыхъ украшений. 
Что же касается такъ 
называемыхъ этрус- 
скихъ вазъ, я счи- 
таю нужнымъ повто- 


Рис. 120. — Ахиллъ, приносящйй въ жертву рить, что это, глав- 


плЪнниковь. Этрусская фреска гробницы изъ НыЫМЪ образомъ, атти- 


Вульчи (\Моеттапп, СезсЬ1сре 4ег Ма1еге, т. 1, у | 
изд. эеетапп. ческя вазы, привезен- 


ныя въ Этрур!ю. Ори- 
гинальнымъ въ этой цивилизацйи былъ лишь характеръ 
суровости, составляющей основу итальянскаго искусства. 
Въ остальномъ она является лишь отражен1емъ греческой, 
сначала Греци аз1атской, затЪмъ Аеинъ, которыя ввозили 
въ Этрур1ю тысячи раскрашенныхъ вазъ и всякаго рода 
предметовъ искусства, потому что у этрусковъ была охота 
и средства пр1обрЪтать ихъ. 

Все же въ Этрури были мЪстныя школы, которыя, 
подражая Греши, но не теряя своего характера, создали 
значительныя вещи, напримЪръ, интересную живопись въ такъ 
называемой гробницЪ Франсуа *) въ Вульчи, гдЪ изображенъ 
Ахиллъ, приносяц!й плЪнниковъ въ жертву манамъ Патрокла 
(рис. 120). Сюжетъ греческий, но трактованъ чисто по-этрус- 
ски; Харонъ, вороуженный молотомъ, неизвЪстенъ въ эллин- 
скомъ искусствЪ, но въ подобномъ же видЪ встрЪчается въ 
римской Галл1и, что служить доказательствомъ, что онъ 


*) Имя изслЪдователя, который дЪлаль раскопки въ Этрури, въ первой 
половинЪ Х[Х-го вЪка. 
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относится къ глубокой древности западной миеологи. Въ 
этомъ стилЪ есть точность и рЪзкая сила, которой мы будемъ 
впослЪдств1и  восхи- 
щаться въ фрэскахъ 
Мантеньи въ ПадуЪ и 
Синьорелли въ Орвьз- 
то. Не менЪе сильны 
и оригинальны много- 
численные этрусск1е 
портреты изъ терра- 
котты, изъ которыхъ 
нфкоторые — предста- 
вляють собою цфлыя 
фигуры (рис. 121). Это 
чисто туземныя про- 
изведен1я, гдЪ чувство 
жизни, искан1е инди- 
видуальнаго сходства, Рис. 121. — Этруссьй саркофагъ, называемый 
пренебрежене ко все- «Лидйской гробницей». (Луврсюй музей). 
му отвлеченному и типичному обнаруживаютъ чисто мЪстный 
вкусъ, не имЪфюцИЙ ничего общаго съ эллинскимъ. 

То, что мы называемъ римскимъ искусствомъ, не пред- 
ставляеть собою, какъ утверждаютъ мног1е, только подра- 
жан1е эллинистическому искусству, перенесенному на италь- 
янскую почву. Несомнфнно, подражанйе греческимъ образ- 
цамъ занимало въ римскомъ искусствЪ большое мЪсто. 
Начиная съ П]-го вЪка побфды римскихъ полководцевъ 
обогатили Римъ цЪфлой массой греческихъ шедевровъ, при- 
‚везенныхъ изъ Си- 
цили и южной 
Итал!и; позже, около 
150-го года, начался 
систематический гра- 
бежъ Грец1и и Малой 
Аз!и полководцами, 
правителями и ча- 
стными лицами, 
имЪфвшими власть. 
Съ другой стороны, 
богатства Рима при- 
влекли къ нему гре- 
ческихь художни- 
ковъ, которые на- 
ходили заказчиковъ 
для кошй съ клас- 
сическихь произве- 
ден!й; дома, виллы, сады богатыхъ римлянъ, подобныхъ 
Лукуллу и Крассу, были настоящими музеями. Въ эпоху 
Импер1и любовь къ искусству сдЪлалась еще болЪе рас- 
пространенной. Всему м!1ру извЪстно, что изверженйе Везув1я 


Рис. 122. — РимсюыЙ храмъ, называемый «Га 
Ма!50п сагтёе» въ Ним. 
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въ 79-мъь году послЪ Р. Х. залило лавой Помпею и Герку- 
ланумъ и что послЪ 1753-го года откопали почти половину 
Помпеи; и этотъ городъ третьяго разряда доставилъ кар- 
тинъ, статуй и статуэтокъ больше, чфмъь можно найти въ 
любой изъ нашихъ префэктуръ. 

Во всякомъ случаЪ, наводнен!е Итал1и греческимъ искус- 
ствомъ не помЪфшало развит1ю наряду съ нимъ искусства, 
римскаго, которое въ нЪкоторыхъ отношенй1яхь можно счи- 

тать продолже- 

Ри и а | н!емъ мЪстнаго 

искусства скс- 

ре, чъмъ упг- 

дочнсой формой 

искусства 
эллинскаго. 

Римская ар- 
хитектура раз- 
съяла по всему 


Ц ж——жо—ж—_———_ 


свЪту болыше 
памятники, хр=- 
мы, термы, тс- 
атры, амфитс- 
атры и арены, 
тр1умфальныя 
арки и колон- 
ны, краснорт- Рис. 123. — Римсый Колизей. 
чивые признаки 
велич1я Импер!и и ея благоденств!я. Храмы и театры сдЪ- 
ланы подъ вл1лян!емъ греческихь (122), но арены, какъ, 
напр., римск!й Колизей, представляютъ въ искусствЪ нфчто 
новое (рис. 123), и прототипами тр1умфальныхъ арокъ послу- 
жили скорЪе ворота этрусскихъ городовъ, а не подобные 
памятники въ греческомъ искусствЪ. По примЪру грековъ 
римляне пользовались въ архитектур архитравомъ; но 
они также строили болыше своды, храмы, подобные рим- 
скому Пантеону, примфра которому мы не встрЪчаемъ въ 
классической греческой архитектурЪ. Мы знаемъ, что эти 
своды были уже извЪфстны ассир!йцамъ; очень возможно, 
что принципы его были получены этрусками съ Востока 
и переданы римлянамъ. 

НЪсколько лЪфть тому назадъ стало извЪстнымъ, что 
сводъ римскаго Пантеона былъ построенъ не при АвгустЪ, 


У 


Аполлон, — 


но при Адр!анЪ (117—138). Эта эпоха имЪеть въ истор!и 


искусства большое значенйе, такъ какъ въ то время окон- 
чательно привился 


архитектурный пр1- 
емъ, изъ котораго 
потомъ долженъ 
былъ развиться 
стиль византийский, 
затьъмъ романский и 
донЪфкоторойстепени 
готическ1й. Съ 1[-го 
въка послв.Р. д. 
до самаго окончан1я 
Собора Св. Петра въ 
Рим въ ХУГмь 
вЪъкЪ архитектора не 
переставали  рабо- Е . е 
тать надъ проблемой Рис. . а. онстантин 
свода, и различныя 
рЪшен1я ея оказали огромное вл1ян1е на образован!е стилей. 
Архитектура свода настолько свойствзнна римскому 
искусству, что она продолжаетъ въ немъ развиваться даже въ 
то врзмя, какъ скульптура даеть лишь посредственныя 
произведен!я. Базилика Константина, воздвигнутая послЪ 
305-го года съ трзмя колоссальными сводами, изъ которыхъ 
средн!й шириною въ 25 метровъ и вышиною въ 35, является 
уже болЪе совэршенной постройкой, чЪмъ предшествуюцщ!я 
(рис. 124); она служила образцомъ для архитекторовь Ре- 
нессанса. Когда Браманте составилъ планъ собора Св. Пет- 
ра, онъ говорилъ, что у него 
было намЪрэзн!е «воздвигнуть 
Пантеонъ на базиликЪ Констан- 
тина». Срзди римскихъ трум- 
фальныхъ арокъ только арка 
Тита, построенная въ память 
разрушен1я [ерусалима (70 г. 
посл Р.Х.), отличается истин- 
но прэкраснымъ исполнен!мъ 
(рис. 125); остальныя прэдста- 
вляютъ больше интереса для 
археологовъ. То же самое мож- 
но сказать о громадныхъ по- 
стройкахъ для общественныхъ 
практическихъ цЪлей, акведу- 
кахьъ (рис. 126), мостахъ, плоти- 
нахъ, сточныхъ трубахъ, разсЪ- 
янныхь Римомъ повсюду въ 
Импер!и; здЪсь умЪстно лишь 
упомянуть о нихъ вскользь. 
Рис. 125. — Арка Тита въ РимЪ. Отличительной чертой`римской 
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архитектуры, сближающей ее съ ассир1йской и египетской, 
является стремлен!е къ колоссальному; примфромъ могутъ 
служить храмы 
въ БальбекЪъ и 
ПальмирЪ въ Си- 
ти: Оно ТЕР, 
Эти храмы, по- 
строенные по гре- 
ческимъ  образ- 
цамъ, поражаютъ` 
насъ своей гран- 


д1озностью; но 
украшения ихъ 
страдаютъ не- 


брежностью и из- 
быткомъ. Но са- 
мый этотъ избы- 
токъ, шокирую- 


Рис. 126. — Видъ римскаго акведунка, называемаго «Ропр ЦИИ нашЪъ вкусъ, 
Чи Сага» (Клише Меигает а). не лишенъ ори- 


гинальности; по- 
видимому, именно въ Сир!и произошла переработка новаго 
стиля, изъ котораго впослЪфдств!1и вышло визант!йское деко- 
ративное искусство. 

Скульпторы Пергама и Родоса злоупотребляли элемен- 
томъ трагическаго. Около 100-го года до нашей эры нача- 
лась реакц1я, центромъ которой 
были Аеины и Александр\я: ста- 
ли возвращаться къ образцамъ 
\У-го и [У-го вЪка; даже начали 
подражать архаическимъ произ- 
веден1ямъ; въ барельефахъ и жи- 
вописи появились изображен1я 
изящныхъ и даже идиллическихъ 
сценъ (рис. 128). Это направле- 
н1е господствовало въ эпоху Ав- 
густа; мы видимъ слфды его въ 
прекрасныхъ фрагментахъ алтаря 
Мира (13 г. до Р. Х.), тонкой 
работы, напоминающей чеканку 
(рис. 129), и даже въ портре- 
тахь Августовскаго времени, на- 
примЪръ, въ очаровательной го- 
ловЪ юнаго Октаваля въ ВатиканЪ, 
холодной и благородной подобно 
бюстамъ Кановы (рис. 130). На- 
чиная съ Клавд1я этотъ изящный Рис.127.—Внутренн!й видъ Малень- 
и нЪъсколько несмЪлый стиль сту-  КаГО храма въ БальбекЪ (Сир). 
шевывается передъ новымъ, боле свободнымъ оть класси- 
ческихъ традиций стилемъ, полнымъ движен!я и иногда дра- 
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Рис. 128. — Львица съ львятами. (Барель- Рис. 129. — Сцена жертвопри- 
ефъ музея въ ВЪнъ). (\У/скВой, \М1епег ношен1я. Фрагменть жертвен- 


Сепе$1$, изд. Тетр?зКУ). 


ника мира, освященнаго въ РимЪ 
при АвгустЪ. (\/1сКВой, УЛепег 
Сепез1$, изд. ТетрзКУ). 


матическимъ; примЪромъего являются барельефы арки Тита 
(рис. 131, 132) и Траяновой колонны, воздвигнутой имъ на 
ФорумЪ въ 103 г., и дающей изображен1е походовъ римлянъ 
противъ дак!йцевъ (рис. 133). Наряду съ историческими ба- 


рельефами существуютъ друге, 


Рис. 130. — Августъ въ юности. (Вати- 
канскй музей).  (\/сЕбой, \Уепег 
Сепез$, изд. ТетрзКу). 
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болЪфе декоративнаго харак- 
тера, на которыхъ изобра- 
жены реалистически листья, 
цвЪты и фрукты; въ нихь 
растительный орнаментъ ос- 
вобожденъ отъ условностей 
греческаго классическаго ис- 
кусства, гдЪ господствовала 
пальметка и стилизо- 
ванный аканеовый листъ 
(рис. 134). Эта школа, отли- 
чавшаяся живописностью и 
выразительностью, сумЪла 
освободиться отьъ старыхъь 
условностей въ изображен!и 
животныхъ (рис. 135). ПослЪ 
александрИйской эпохи поя- 
вляются, правда, взсьма не- 
многочисленные —’предвЪст- 
ники возврата къ натура- 
лизму. Но онъ былъ сначала 
непродолжительнымъ. Чтобы 
вновь найти примЪры ра- 


нее Ш И Л-О-Н В, == 


стительнаго орнамента, непосрэдственно взятые изъ природы, 
мстор1я искусства должна была свершить десятивЪковой 
путь и дойти до го- 
тической —архитек- 
туры! 

ПослЪ Траяна, 
умершаго въ 117-мъ 
году, начинается но- 
вая аттическая иар- 
хаическая рзанкщя, 
которая при Адр1- 
анъ выражается, 
главнымъ образомъ, 
въ огромномъ коли- 
чествЪ кошй съклас- 
сическихъь скульп- 
туръи въ создани 
проникнутаго тради- 
циями \У-го и [У-го 
вЪка до Р. Х. идеальнаго типа любимца Адр!ана, Антиноя, 
(рис. 137). Многочисленныя статуи, воздвигнутыя въ честь 
безвременно и таинственно погибшаго Антиноя, представ- 
ляють собою холодное подражан!йе греческимъ произве- 
ден1ямъ и не имЪютьъ ничего общаго съ реализмомъ римскихъ 
портретовъ. 

ПослЪ П-го вЪка римская скульптура начинаетъ при- 
ходить въ Итал!и въ упадокъ. Правда, еще встрЪчается 
нЪсколько правдиво изображенныхъ бюстовъ императоровъ, 
какъ, напр., Каракаллы и Гордлана, но пластическое искусство 
начинаетъ уже подчи- 
няться вллян!ю школъ, 
развившихсявъ Малой 
Аз1и и Сирии. Въ этихт 
чрезвычайно богатыхъ 
странахъ, которыя бы- 
ли римскими только 
по назван1ю, процвЪ- 
тало эллинистическое 
искусство, перерабо- 
танное въ восточномъ 
духЪ и подчиненное 
влян1ю Перс] и; изъ 
этого. искусства, еще 
не вполнЪ хорошо 
изслЪфдованнаго, по 
крайней мЪрЪ, отчасти 
произошло искусство визант!йское. 

КромЪ историческихъ барельефовъ, лучшими образцами 
которыхь служатъ арка Тита и зданйя Траяна, скульптура 
эпохи Импер!и дала массу прекрасныхъ портретовъ, прав- 


Рис. 131. — Барельефь арки Тита. Тр!умфь 
императора. 


Рис. 132. — Барельефъь арки Тита. Сокровища 
[ерусалимскаго храма, несомыя во время тр!умфа 
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Рис. 133. — ПлЪнный давецъ передъ Трая- Рис. 134. — Пилястръ 


номъ. Барельефъ колонны Траяна въ РимЪ. памятника  Гатеревъ. 
(Латеранскй музей въ 

диво сдЪланныхъ съ натуры и отличаю- РимЪ). (\сКВо, \е- 
щихся большой характерностью. Эти пет Сепем$, изд. Тет- 


Е КУ). 
реалистическ!е портреты не связаны ру 


исключительно съ эллинистичзскимъ искусствомъ; они 
знаменуютъ возврать къ традищямъ стараго искусства 
Итати. Интерзсно сравнить портрэтъ Августа, произвзден1е 
греческой мастерской, съ портрэтомъ Нервы, болЪе позднемъ 
на столЪт1е, гдЪ рзалистическ!я тенденцйи проявляются съ 
такой же силой, какъ въ портрэтахь Донателло или Взр- 
рокк!о (рис. 138). 

Живопись римской эпохи извЪстна намъ по многочислен- 
нымъ фрэскамъ Помпеи, поламъ въ домахъ и гробницамъ, 
украшеннымъ ${4ссо 
(гипсовой штукатур- 
кой), находящимся въ 
РимЪ и провинщяхъ. 
У насъ такжеесть пер- 
выя произвэдэн1я хри- 
ст1анской живописи 
П-го и П]-го вЪкавъ 
катакомбахъ. Я не на- 
стаиваю на мозаи- 


кахъ, очень многочис- 


Рис. 135. — Орель. Барельзфъь, вдфланный вь ленныхъ въ Итати и, 

стЪну въ церкви Св. Апостоловъ въ РимЪ. (\М1сК- С 
рой, УПепег Сепез!$, изд. ТетрзКУ). въ особэнности, НН 
АфрикЪ, потому что, 


въ сущности говоря, это не произвзден1я искусства; но если 
бы мы занимались истор1ей развит1я орнамента, съ ними 
очень пришлось бы считаться. 


У———— 
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Римская живопись не мо- ! 
жетъ быть названа просто про- |! 
должен1емъ греческаго искус- | 
ства. И въ ней наряду съ | 
греческими произведенлями, ко- 
торыя отличаются силой ри- 


Рис. 136. — Голова Антиноя, увЪн- Рис. 137.Антиной, въ одеждЪ Д1о- 
чанная плющемь подобно Д1онису. ниса. (Ватикансий музей.) 
СлЪпокъ въ Страсбургскомъ Универ- 

ситеть съ утеряннаго оригинала. сунка и болфе или менЪфе 


ясно выраженнымъ подража- 
н1емъ барельефамъ, мы находимъ въ серединЪ 1-го вЪка, въ 
особэнности, въ Помпеф, признаки оригинальнаго стиля. 
Стиль этоть немного напоминаетъ современныхъ импресс1о- 
нистовъ; онъ заключается въ свЪтовыхъ и красочныхъ пят- 
нахъ, иногда произ- 
водящихъ чарующее 
впечатлЪн1е. Испол- 
ненныя въ этомъ 
стилЪ стЪнныя деко- 
ративныя украшен!я 
не могло превзойти 
современное искус- 
ство. Въ РимЪ или 
въ Александр1и за- 
родился этотъ стиль? | 
На это трудно отвЪ- | 
тить; достовЪрно из- 


вЪъстно лишь то, что Рис. 138 — Портреты Нервы и Августа. (Ватикан- 
онъ процвЪталъь ВЪ сы музей въ РимЪ). (Клише Андерсона въ РимЪ). 
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Итал!и и что мы не находимъ его памятниковъ въ другихъ 
мЪстахъ. Въ самомъ РимЪ мы находимъ замЪчательный обра- 
зецьъ его, Эрота на лЪстницЪ, въ домЪ Ро- 
спильози,—фресковая живопись, исполненная такъ свободно, 
что ее легко можно приписать Фрагонару (рис. 139). 
Такимъ образомъ, очень распространенное представле- 
н1е о римскомъ искусствЪф, какъ о долгомъ и однообразномъ 
упадкЪ, одинаково противорЪчить истинЪ и историческимъ 
законамъ. Внф всякаго сомнЪфн1я только то обстоятельство, 
что искусство эллиновъ, классическ1я традиц!и, постепенно 
приходили въ упадокъ, смЪшиваясь съ восточными элемен- 
тами Аз!и, но сохраняя въ то 
же время свою любовь къ 
типичному и къ опредЪлен- 
нымъ формуламъ, и затЪмъ 
застыли въ неподвижности 
визант1йскаго искусства. Но 
наряду съ этимъ старческимъ 
искусствомъ послЪ [-го вЪка 
начинаетъь развиваться ре- 
ализмъ, который можно на- 
звать римскимъ, потому что 
лучиия его произведен1я были 
созданы въ РимЪ, и начало 
его коренится, повидимому, 
въ итальянской почвЪ. Въ 
средн!е вЪка оба эти проти- 
воположныя начала существо- 
вали одновременно. Визант1й- 
ское искусство долго тяго- 
ТЪло подобно кошмару надъ 
западными странами; но на- Рис. 139. — Амуръ на лЬстницЪ. Ан- 
сталь день, когда итальянский ЧНЯЯ Жо во ПФ Ростилсни 
реализмъ одержалъ верхъ, пе$}$, изд. ТетрзКУ). 
придя въ соприкосновен1е съ 
французскимъ реализмомъ ХГУ-го вЪка и въ результатЪ 
получился Ренессансъ. Въ наше время визант!йское искус- 
ство продолжаетъ еще ` существовать въ Грещши, Турши и 
Росс1и, въ этой странф, гдЪ господствуетъь византЙШйская 
религ1я, въ то время какъ западныя страны имЪють совер- 
шенно иное искусство, которое тЪсно связано съ римскимъ 
реализмомъ. 
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иллюстрированныхь изданяхь Н15%4о0о1ге 4ез Коша1шз и Н!-- 
тотте Че Стесв У. Би, 


ОДИННАДЦАТАЯ ЛЕКИТЯ. 


ХРИСТПАНСКОЕ ИСКУССТВО НА ЗАПАДЪ И НА 
ВОСТОКЪ. 


азванне христ!анскаго искусства встрЪ- 
чается впервые въ Х[Х-мъ вЪкЪ у историка Алексиса 

Р1ю, умершаго въ 1874-мъ году. Собственно говоря, 

оно примфнимо ко всфмъ произведен1ямъ искусства, начи- 
ная съ живописи римскихъ катакомбъ и кончая нашимъ 
временемь въ стра- 
нахъ, ГДЪ преобла- 
даетъ христ!анство. Но 
обычай закрЪпилъ на- 
зван!е древняго 
христтанскваго 
за искусствомъ хри- 
ст1анскаго Запада до 
Карла Взликаго, пос- 
ЛЪ котораго начи- 
нается эпоха ро- 
манская; ви- 
зант1йскимъна- 
зывается искусство 
христ!анскаго Востока 
со времени господства 
Визант1и въ 330-мъ 
году послЪ Р. Х. до 
взят1я  Константино- 
поля и даже послЪ 


Рис. 140. — Живопись изъ римской катакомбы, 

этого. изображающая Орфея, очаровывающаго живот- 

Хотя памятники ныхь музыкой, и различныя сцены изъ Св. Пи- 

того и другого искус- саня. (\/оегтапи, СезсЬ1ср*е 4ег Маеге, т. Г, 
изд. оеетапп). 


ства разсфяны во 
всЪхь странахъ, лежащихъ вокругьъ Средиземнаго моря, но 
для насъ, въ бЪгломъ обзорЪ, нужно изучить ихъ въ трехъ 
главныхъ цзнтрахъ: РимЪ, РавеннЪф и КонстантинополЪ. 
Римск!1я катакомбы представляють собою подземныя 
галлереи, гдЪ первые христ!ане хоронили своихъ мертвыхъ. 
Этотъь обычай господствовалъ приблизительно между 100-мъ 
и 420-мъ годами. ПослЪ того какъ христ!анство сдЪлалось 
господствующей релийей Римской Импер!и, христане 
устраивали свои кладбища на поверхности земли, и необхо- 
димость рыть галлереи для могилъ исчезла; но нЪкоторые 
христ1ане и послЪ этого хотфли быть погребенными въ 
катакомбахъ, чтобы покоиться рядомъ съ мучениками. 


101 


аноллонь, — -- = 


Первое христ1анское искусство, вообще говоря, не чу- 
ждалось изображений; но оно избЪгало изображен!я Бога, и 
образъ распятаго Христа по- 
является не раньше У-го 
вЪка. Но христане не лю- 
били круглой скульптуры, 
потому что идолы языче- 
скихъ храмовъ были ста- 
туями. Катакомбы украша- 
лись, главнымъ образомъ, 
живописью п рельефами изъ 
5биссо. 

НЪкоторыя изъ этихь 
произведен1й искусствъ изо- 
р бражаютъ разсказы изъ Вет- 
хаго и Новаго ЗавЪта; среди 
Рис. 141.`— Жи- нихъ встрЪчаются чакже ал- 
вопись изъ рим-  легорическ1я изображения, 
и Е. напримЪръ, Добрый Пастырь 
Богоматерь и  (Шисусъ) несуциЙ заблудшую 
Младенца съ про- овцу, Орфей среди живот- 
роком () 11° цыхь (рис. 140), рыба, сим- 
Гле1, Манел- ) ) 

Дагз4еПипееп, Фрейбуфгъ, Негаег. волизирующая иногда Хри- 
ста, иногда вЪрующаго, пав- 
линъ, символизируюцИй вЪчность и т. д. Но намъ не слЪ- 
дуетъ задерживать свое вниман!е изучен1емъ и толкован1емъ 
этихъ мотивовъ; это относится къ области археолог!и. Огра- 
ничимся лишь замфчан!емъ, что искусство катакомбъ отли- 
‘чается отъ языческаго искусства только выборомъ сюже- 
товъ, (напр. избЪгаеть изображен1я нагихъ фигуръ); по 
своему стилю оно ТЪсно связано съ декоративнымъ искус- 
ствомъ Помпеи и никогда не достигло того, чтобы дать вы- 
ражен1е чистоты и спокойств1я, которое соотвЪфтствуетъ ре- 
лиг!озному и моральному идеалу христ1анства. Чтобы убЪ- 
диться въ этомъ, достаточно взглянуть на ДЪву и Младенца 
съ пророкомъ (Иса1- 
ей?), мотивъ, который 
появляется въ рим- 
ской живописи [1-го 
вЪъка; христ1анскимъ 
здЪъсь является толь- 
ко сюжетъ(рис. 141). | 

Въ то время 
какъ  христанство 
начало занимать го- 
сподствующее поло- 
жен1е, среди бога- 
и ре: 142. — Христанск!Й саркофагь изъ Сало- 
былъ распростра- кикь вь Далмащи. (По Саггисс1, З®ома 4еП’Ацче 
ненъ обычай хоро- СизНапа}. 
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нить своихь мертвыхь въ большихъ мраморныхъь ящикахъ, 
такъ называемыхъ саркофагахъ, украшенныхъ рельефными 
изображен!1ями или миеологическихъ сценъ или событий, от- 
носящихся къ жизни покойныхъ. Христ1ане стали слЪдо- 
вать примфру язычниковъ съ тою разницей, что миеоло- 
гическ!е сюжеты были замфнены сценами изъ Св. Писанйя. 
Но ремесленники, изготовлявш!е эти памятники, такъ при- 
выкли къ извЪфстнымъ декоративнымъ мотивамъ, что и до 
сихъ поръ мы находимъ на христанскихъ саркофагахъ го- 
ловы медузъ, грифовъ, амуровъ, которыми язычество было 
какъ бы пропитано насквозь. 

Какъ произведен!я искусства, христ1анск!е саркофаги не 
представляютъ собою интереса. Мы находимъ въ нихь всЪ 
недостатки римскихъ 
саркофаговъ перваго 
времени, ту же за- 
громожденность, тя- 
жесть, неправильность 
рисунка. Толкован!е 
разсказовъ изъ свя- 
щенной истор1и почти 
всегда или произаично 
или неудачно. Луч- 
шими можно считать 
ТЪ саркофаги, скульп- 
турныя изображен!я 
которыхъ должны на- 
поминать намъ жизнь 


усопшихъ или же тЪ, Е ы : ы 

: ис. .— Внутрен!Й видъ базилики св. Павла 
: а нь за городскими стЪнами въ РимЪ. (ГаЪЕе, АтсШ- 
христ1анская выраже- +екфиг, т. [, изд. беетапп). 


на только какимъ-ни- 
будь символическимъ изображен!емъ, напримЪфръ, Добраго 
Пастыря, несущаго овцу (рис. 142). 

Подобно живописи и скульптурЪф, архитектура не су- 
мЪла придумать ничего новаго, чтобы создать молитвенные 
дома для новой религи. Христ1анская церковь предста- 
вляетъ собою мЪсто для собран1я вЪрующихъ въ отлич1е отъ 
языческаго храма, который является жилищемъ божества. 
Поэтому образцами для первыхъ церквей послужили здан!я 
общественныхъ собран, называемыя базиликами. 
Прежде онЪф служили для цЪлей торговыхъ или суда, теперь 
же стали мЪстомъ религ!озныхъ собран1й: и на этотъ разъ 
было влито вино новое въ мЪха старые. 

Образцомъ римскихъ базиликъ можетъ служить бази- 
лика св. Павла №011 1е тига (за стЪнами города), построен- 
ная Константиномъ и возстановленная посл пожара въ 
1823-мъ году (рис. 143). Она состоитъ изъ большого нефа 
(корабля) съ горизонтальной крышей и двухъ боковыхъ, 
менфе высокихъ; средн!й нефъ освфщенъ окнами, сдЪлан- 
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ными надъ боковыми нефами. Въ глубинЪф находится дверь, 
называемая тр! умфальной аркой, позади которой 
помфщается алтарь; 
стЪна, заканчиваю- 
щая здан1е, имЪетъ 
круглую форму и 
образуеть —абсиду. 
Абсида и тр1умфаль- 
ная арка богато 
украшены мозаикой 
изъ стекла съ лазур- 
нымъ или золотымъ 
фономъ, блескъ ко- 
тораго напоминаетъ 
блескъ покрытыхъ 


эмалью золотыхъ 

—-. украшена, 
Рис. 144. — Императрица ©зодора и ея дворъ. Эти мозаики ук- 
Мозаика Св. Витамя въ РавеннЪ. рашаютъ теперь вер- 


тикальные стфны и 
своды, а не полъ, какъ это было раньше въ римскихъ жили- 
щахъ и языческихъ храмахъ. НЪкоторыя изъ нихъ отлича- 
ются необыкновенной красотой красокъ и величествен- 
нымъ, хотя нЪсколько холоднымъ, стилемъ; онф находятся 
въ РимЪ и, главнымъ образомъ, въ Равеннф, которая послЪ 
404-го года стала резиден- 
цей римскаго двора и 
куда около 500-го года 
лереселился король го- 
товъ, Теодорихъ; между 
534-мь и 752-мъ годами 
она принадлежала визан- 
т1йцамъ (рис. 144). НЪ- 
сколько церквей, по- 
строенныхь въ \][-мъ 
вЪкЪ, сохранились еще 
въ наше время, именно 
Св. Аполлинаря Но- 
ваго, Св. Аполлинар!я 
10 С аззе (въ старомъ 
морскомъ портЪ), Св. 
Витал1я; эта послЪдняя 
прэдставляетъ собою 
круглую постройку съ 
куполомъ — нэсомнЪнное 
вл1ян1е визант!йскаго ис- Рис. 145. — Внутреный видъ Св. Аполли- 
кусства, остальныя прэзд- нарйя 1п С!аз$$ въ РавеннЪ. 
ставляютъ собою бази- 
лики, внутрэнность которыхъ поражаетъ велич1емъ во внфш- 
немь же видЪ нЪть ни внушительности, ни красоты, 
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(рис. 145—147). Въ Итал!и въ архитектурЪ преобладаетъ 
типъ базилики съ четыреугольнымъ планомъ и съ архитра- 
вомъ, въ константи- 
нопольскихъ же цер- 
квахъ примЪняются 
и получаютъ даль- 
нЪъйшее развитие 
купольныя построй- 
ки. Громадный ви- 
зант!йск!й храмъСв. 
Соф!и былъ постро- 
енъ между 532-мъ 
и 562-мъ годами при 
Юстин1анЪф Антем!- 
ономъ изъ ‘Траллъ 
и Исидоромъ изъ 
Милета, слЪдова- 


тельно, азтат- 
и ми Рис. 145. — Внутренё!Й видъ Св. Аполлинаря 
лями. Мы видЪли, Новаго въ Равеннь. 


что куполь уже 
былъ извЪстенъ ассир!йцамъ; онъ былъ также въ обычаЪ 
въ Перс!и, откуда потомъ перешель въ Сир1ю около []-го 
вфка послЪ Р.Х. и, наконецъ, изъ Сир!и черезь Малую 
Аз!1ю въ слЪдующ!е вЪка. Несомнфнно, строители Св. Соф1и 
вдохновлялись не римскимъ Пантеономъ, но аз!атскими 

храмами (рис. 148). 
ВсЪмъ извЪфстно, что это знаменитое здан!е съ 1453-го 
года было обращено въ турецкую мечеть, и визант1йская мо- 
Е заика съ изображе- 
Г. = | ня ‚| н1ями людей была по- 
'| крыта известкой; но въ 
общемъ она очень хо- 
рошо сохранилась. 
Внутри площадь ея 
имЪетъ 7000 квадрат- 
ныхь метровъ. Входъ 
ведетъ сначала черезъ 
два большихъ пор- 
тика, затЪфмъ прохо- 
дить подъ громадною 
аркой 56 метровъ вы- 
шины и 32 ширины. 
Около середины 
Х!Х-го вЪка во время 
Рис. 147. — Видь церкви Св. Апоплинар!я 11 реставрац!и мечети 
с1аззе въ РавеннЪ. (ГАБке Атака, т. 1. двилась возможность 

изд. оеетапи). 

срисовать акварелью 
мозаики съ изображен1ями людей. Хотя мозаики, изобра- 
жающ!я эпизоды изъ жизни императора Юстин1ана, ‘отлича- 
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ются сухостью рисунка и бЪдностью композици, но все же 
своимъ блескомъ онЪф должны были способствовать гранд!1озно- 
сти общаго впеча- 
тлЪън!я (рис. 140). 
Даже теперь стЪны, 
обшитыя мраморомъ, 
разноцвЪтныя колон- 
ны, поддерживаюция 
галлереи, блескъ сте- 
клянныхъь — позоло- 
ченныхъ камней мо- 
заики  производятъ 
ослЪпительное впе- 
чатлЪн1е. Это истин- 
но-аз1атская рос- 
кошь, которая вдох- 
новлялась скорЪе во- 
сточными коврами, 
а не строгими про- 
изведен1ями греко-римскаго искусства. Въ скульптурныхъ 
украшен1яхь капителей и фризовъ совершенно отсутствуетъ 
человЪческая фигура; все носитъ чистый характеръ деко- 
ративности и стилизацйи. 

Христ!анское искусство пережило въ Визант!и опас- 
ный кризисъ; причиной его послужила аскетическая ересь 
такьъ называемыхь иконоборцевъ, которымъ на 
время удалось захватить въ свои руки власть. Въ УП]-мъ 
въкъЪ и началЪ [Х-го эти фанатики уничтожили массу про- 
изведен1й искусства 
какъ въ Констан- а 
тинополЪ, такъ и 
въ провинц!яхъ Им- 
пер!1и. Византийсне 
скульпторы и мозаи- 
чисты должны были 
покинуть отечество 
и нЪкоторые изъ 
нихъь работали въ 
Ахенской КапеллЪ 
(А1х-1а-СБареЙе) при 
двор Карла Вели- Ею | я 
каго. Конець этой 1 — -- — 
ереси около 850-го Рис. 149. — Внутренн!й видъ святой Софи въ 
года послужилъ на- КонстантинополЪ. 
чаломъ возрожден1я 
искусства, которое продолжалось весь Х-йЙ и часть Х[-го 
въка, эпоху расцвфта и военной славы Визант!йской импери. 

Это время было также, до нфкоторой степени, эпохой 
умственнаго возрожден!я, такъь какъ наши лучийе ману- 
скрипты греческихъ авторовъ идутъ оть этого времени; 


Рис. 148. — Видь Святой Софи въ Константино- 
полЪ. 


ЕН НЕ НЕОН НЕКИННВЕЕЕ НЕЕ — 
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Рис. 
Младенцемъ. Византийская 
работа изъ слоновой кости 
около 1000 г. (Утрехт- 
ск1й Музей). (З<Шат- 


Ъегеег. Ерорбе Бурхап- 
]1а Е 1п Зач Х-е 
з1ес1е). 


+1пеа 


$ С 
. виска ннвинаниныйй 


Рис. 152. — Маря Магдалина и Ма- 
р!я, мать Такова, У гроба Господня. 
Византийсвк!й барельефъ изъ позоло- 
ченнаго серебра. (Луврскуй Му- 
зей).  (ЗсШитьегеег, Ерорёе 
Бухапт +11 е; М№1сеёеррБоге 
‚РПосаз. Изд. Епит— 190%. 


АПОЛЛОНЪБ. ——_——————— 


Рис. 151. — Крещене Гисуса Хри- 
ста. ВизантШская минватюра Х][ 
вЪка. (Аеонъ.  (ЗсШатЪегвег, 
Ерорбе Бугхапт{11е &1а- 
Ё1п 4о Хе $16ёс1е. Изд. 
Настеще еф С-1е). 


тогда была сдЪлана даже по- 
пытка реакц!и противъ дес- 
потизма теократ!и; но это ум- 
ственное движен1е, подавлен- 
ное обскурантизмомъ АлексЪя 
Комнена, къ сожалЪн1ю, за- 
мерло въ зародышЪ. 

Статуй дЪлалось очень ма- 
ло изъ-за религ!озныхъ пред- 
разсудковь противъ идоловъ; 
но сохранились мозаики, ви- 
зант!йск!е барельефы изъ сло- 
новой кости и металла, эмаль, 
живопись на пергаментЪ, зо- 
лотыя украшен1я и чеканныя 
вещи, исполненныя съ боль- 
шимъ техническимъ совершен- 
ствомъ и въ стилЪ, не лишен- 
номъ велич1я (рис. 150, 151). 
Одинъ изъ этихъ шедевровъ, 
серебряный барельефъ, хранит- 
ся теперь въ ЛуврЪ и прежде 
находился въ базиликЪ Сенъ- 
Дени: ангелъ указываетъ Ма- 
р1!и МагдалинЪ и Мар!и, сестръ 
[акова, на опустъвшую могилу 
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Спасителя (рис. 152). Этоть барельефъ можно сравнить съ 
прекраснымъ изображен1емъ на слоновой кости (теперь въ 
СаЪ1пе{ф 4ез Мё9а!Ше$) визант!йскихъ императора и императ- 
рицы, которыхъ вфнчаеть Христосъ (рис. 153). Чтобы по- 
нять всю немного театральную величественность визант1й- 
скаго искусства, его угрюмую суровость и бЪФдность выра- 
зительныхьъ средствъ, слЪдуетъ изучать, главнымъ образомъ, 
большия композиц!и мозаичистовъ Х]!-го вЪка, именно укра- 
шен!я церкви въ Дафнахъ, на полдорогь между Аеинами 
и Элевсиномъ. Визант!йское искусство въ высокой степени 
обладаетъ стилемъ монументальности; но оно лишено жизни 
и послЪ эпохи Юстин1ана стре- 
мится къ создан!ю неподвижныхъ 
типовъ и формулъ. Эти непрятныя 
черты еще ярче выступаютъ въ но- 
вомъ расцвЪТЪ искусства при Па- 
леологахъ (ХТУ-й вЪкъ), эпохЪ къ 
которой относятся прекрасныя мо- 
заики Кар!е-Джами въ Константи- 
нополЪ. Большое заблуждение го- 
ворить о полномъ упадкЪ визан- 
т1йскаго искусства посл Х1-го 
вфка; даже посл паден!я Кон- 
стантинополя (1453), въ началЪ 
ХУ[-го вЪка, живопись монасты- 
рей на Аеонской горЪ, приписы- 
ваемая монаху Панселиносу, «аеон- 
скому Рафаэлю», обнаруживаетъ 
новыя черты развит1я той же шко- 
лы, съ тою же смЪсью благород- 
ныхь качествь и неисправимыхъ 
Рис. 153. — 1исусъ Христосъ,  недостатковъ. Къ концу Х\1[-го вЪ- 
И М и ка недостатки одерзживають верхь 


Романомъ [У и императрицей их 
Евдоней. Византйская работа визант1иское искусство, застывшее 


изъ с въ суровыхъ формулахъ, обратив- 
нета едалей. сЬиттфегеег. С х 
ока Рноса‹  Шееся въ ремесло съ установлен 

Изд. Еитит-Р!4о%. ными рецептами, погрузилось въ 


сонъ, оть котораго еще до сихъ 
поръ не очнулось, несмотря на то, что оно господствуетъ 
во всфхъь странахъ, гдф преобладаетъ греческая вЪра. 


Когда арабы въ УП-мъ вЪкЪ завоевали Сир!ю и Еги- 
петъ, они нашли тамъ уже прочно установившуюся визан- 
т1йскую архитектуру, которая существовала наряду съ упа- 
дочной живописью и скульптурой (коптское искусство *). 
Они взяли ее за образецъ, измЪфнили по своему вкусу и, 


*) Копты—туземцы Египта, приняви!е христанство и сохранивш!е само- 
бытность, несмотря на вторжене мусульманъ. 
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Рис. 154а.--Каиръ. Мечеть султана Рис. 154. — Львиный дворъ въ 
Каитъ-бея. (Клише ВоптЁ! 1$). АльгамбрЪ, близь Гренады. 


такимъ образомъ, создали своеобразное искусство, прекрас- 
нымъ образцомъ котораго служатъ мечети въ КаирЪ 
(рис. 154) и Испанйи (въ КордовЪ). Мечеть Амру въ КаирЪ 
построена въ 643-мъ году; Альгамбра или «красный дворецъ» 
въ ГрэнадЪ, чудо  мавританской архитектуры, относится 
приблизительно къ 1300-му году. Арабское искусство, вЪр- 
ное законамъ Корана, 
не изображало чело- 
вЪческой фигуры; но 
это вынуждало его 
безконечно  разнооб- 
разить растительный и 
ггометрическ1й орна- 
ментъ. Отсюда прои- 
зошли восхитительныя 
овен на- 
зван1е сложнаго орна- 
мента, который въ 
совершенствЪ испол- 
няется арабскими ре- 
месленниками и въ 
наше время. Другой 
оригинальной особзн- 
Рис. 155. — Соборъ святого Марка въ Венеши. ностью арабской архи- 
(Клише Алинари во Флоренц!и)\. тектуры являются сво- 
ды въ видЪ сталактитовъ, рядъ призмъ изъ гипса, дающий 
очень живописное впечатлЪн1е; происхожден!е ихъ слЪдуетъ, 
по всей вЪфроятности, искать въ производствЪф маленькихъ 
деревянныхъ святилищъ (рис. 154 а). 
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Персидское искусство, которое принимало участе въ 
образован1и визант1йскаго, подпало подъ его влляне и, въ 
свою очередь, повл!яло на искусства арабское, турецкое и 
индусское. Съ другой стороны, сЪверная Европа, въ особен- 
ности, Росс1я, обращенная Визант1ей въ христанство около 
1000-го года, восприняла и сохранила визант1йск!я традицщи. 
Болышя церкви въ К1евЪ, МосквЪ, ПетербургЪ непосред- 
ственно связаны съ Св. Софлей. Южная Итал1я такъ прочно 
восприняла визант!йское искусство, что осталась совер- 
шенно чуждой итальянскому Возрожден1ю. Даже западная 
Европа не избфгла его вл1янйя, потому, что Визант1я со 
своими богатствами, обширной торговлей, памятниками, 
с1яющими золотомъ и стеклянными украшен1ями, была пред- 
метомъ восхищен1я и зависти для Запада вплоть до первыхъ 
проблесковъь Возрожден1я. Соборъ Св. Марка въ Венецщи 
(рис. 155) представляетъь собою визант!йскую церковь, по- 
строенную около 1100-го года по образцу церкви Св. Апосто- 
ловъ въ КонстантинополЪ *), которая также послужила 
образцомъ для строителя собора Сенъ-Фронъ въ Периге 
(Ретечеих). Визант1йск1я издфл1я изъ слоновой кости, эмаль, 
вышивки распространились по всей ЕвропЪ и служили пред- 
метомъ подражан!я. Насъ должны удивлять не черты сходства 
въ искусствЪ средневЪъковой Европы съ искусствомъ Ви- 
зант1и, но то, что этому искусству, въ общемъ, удалось 
оградить себя отъ византИйскаго влян1я. Этому надо не 
только удивляться, но и радоваться. Потому что вл1ян!е 
это было гибельно, подобно дыхан1ю смерти; внфшний блескъ 
и роскошь визант!йскихъ произведен1й искусства плохо скры- 
ваютъ пустоту, отсутств1е мысли и вдохновен!я. Согласно 
легендЪ, которую приводитъ Вазари, именно визант1йсве ху- 
дожники въ У[]-мъ вЪкЪ принесли во Флоренц!ю первые 
зачатки рисунка. ДъЪйствительно, въ Итал!и всегда было 
много визант1йскихъ художниковъ и византйскихъ произ- 
веден!й искусства; ихъ было даже слишкомъ много; и 
великая заслуга Дуччо и, въ особенности, Джотто заклю- 
чалась въ томъ, что они сумфли рЪшительно порвать съ 
его мрачнымъ направлен1емъ, чтобы въ наблюден1и надъ 
жизнью искать новыхъ путей для искусства. 
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сиг6{1епте, +. 1, Раме, 1903; Х. Ктаиз, Сезсп1сН+е ег сЬт!з- 
+] 1среп Кипзф, +. 1, Егериге, 1896; А. М1сре] (и друге), Н1зфо1те 
де: 1`атг+,.4. 1, Рамз, 1905; А. Рега, Г’Агтсй бо 1021е спте1т1еппие, 
Ра11з, 1894; Н. Магассы, Е 16 меп+5$ а’АтснН ео 1оэ21е сптёф{1еппе, 
3 \01., Юоше, 1899—1905; ]. \УИреч, Р1е Ма|еге1еп Чег Кафа- 
Котреп, ЕРтерлоге, 1903 (267 таблицъ); Г.. Вт6Шег, Ша Оцеге]!]е дез 
тпаеев, Рам, 1904: А. Уста, эфогта Че1тГатфе 1Еапапа, № 
1-—У1, МПап, 1901—1906; ]оз. Зихувомз, От1епфтодег Ком, Гараев, 
1901; Ву2ал По1есНне рескша1 ег, +1, ПЕ Грде, 1903 (5.5. ва- 
пасп, Кеуце агсИбо1, 1903, П, р. 318); К 1е1паз1еп (христансная 
Малая Аз!я), Герле, 1903 (сЕ. Св. Ге, Л оичигпа] дез вау., 1904, р. 239); 


*) Этой церкви больше не существуеть. 
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Е. Роба хот. Севовлевнте дог атс нт181 маа табу 
вап. Кипв* (Керегфоттонь 1998, р, 1, %: В. Ноблюеет, Оте 
а1Тебт1=\ чра Булата всве ВаобщивеЬ 2 ил., Эеагь 
1899:.А. Срозу, Назфо1те: де ’АгсЬ 1{естиге, +. П, Рамз, 1899; 
Г. Тладеазонти, НапарисЬ Зет ЗЧен1тэс Вей А Чеглимвекийае, 
Вгаипзср\е!е, 1880—1889 (варварское искусство Запада); ]. Наштре|, А 1- 
{ег+Ъ. Чез Му++е\а1+етз 1п Опеатои,. 3. уо]., Вгаппзспуее, 1905; 
С. Вагиёге—Е1аху, Шез Ат+{з 1194 и34+тг1е]3 ае 1а Сац!е ди \У-е 
аи УП-е з1ёс1е, 3 %о01., Топ1отзе, 1901; С1. Вочапеег, Ге шоЪ111ег 
Гипбёга1те ва 1 10-готма1т1 е+ Ётатпс, Раз, 1905; А. Майепап, Чп 
| 1 этоттеа Че ГА Ттгадсате Бож13 Состатоа: Ге Ттешреа 
ттавсв, Рав, 1889 (<. Кеорегтогтин, 120, р. 00: В Втейт ег, Без 
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ав Моуел АРе Буга 18сНе дате 1903 в. 1% 

М. де Уогтиё её Ритоц, -’Агсб11фестфите сту! ]е. е+ ге1121е- 
изе еп Зугтье, 3 чо1, Раз, 1866—1877; Н. С. Вийе, Ехре@41+1о0п 
фо буг:а, АгсЬ1фесфиге, Мем-УогЕ, 1903 (600 гравюръ); О. РаШоп, 
Сататосне от ев: у сомамая ант аи тез 1 фо Вт 
{15й Мизеци, Топдоп, 1905 (Мозаика &1 бапфа Мама Маеготе); Н. Сгае- 
уел, Рта ст 18$ 1. чипа м1 {Че1а 1 Зет1зсве Е 1 Ееп Бе1п мегКе, 
Кош, 1898 и слЪд.; А. М. Са, ТВе П1уогу УМогкКегз оЁ +1е шм14- 
9]е агез, Шюопдоп, 1903; А. НазеоН, Со4ех ригригецз Козва- 
пейв1 в, Тарде, 109; .Н. Ошщопь Рети ез сацо Малисстат 
отес о Етайет1е Шон. Ро УЧ в 95: Наву. У 016 
а11С 111841. Со1ае\авет, ЕгеЬБате, 1899). Кими, О?1е УМУМапа- 
тоза1Кеп уопт Катуетпа, 1[рд., 1902 (сЕ. Керегфот1ит, 1903, р. 339); 
Сь. П1ез!1, Кауеппте, Ра!1з, 1903; С. ЕЮса, Кауеппа, ВегтРато, 1904. 
Р; 1 спа, Сессии] сте дег Каго11пе1есвВел Ма\еге\т, 
ВегИт, 1894; С. З\матлепз, Каго 1112. Ма\ете! ципа Р|]аз{к 
(]абтрисвег Берлинскаго Музея, 1902); К,. Кипзе, ОР1е Киапз+ 
дез К1озфетз КВетсНепац, Ртеите, 1906; Е. Вабеюв, Н!15- 
то1те 41а Стаучте вит вгещмшев ел Етутвисе Рамь, 1902 
1, ара Ресветсвез эт 1а Резатетгеесй ета11 Рама, 1956. 

©. Ваз. САТТ Бурана, Рав, в а: В. Коозю. ноет 
1те де ГАТ+ Бураве1щ совет аете рт1тпстра1ететЕ але 
]ез М1!п1а+итез, франц. переводъ, Раз, 1886—1891; |. Р. ЕсщЩег, 
ОцеЦеп Зег Бурап+{1п15спВеп Кипз+еезсВ1с йе, МЛеп, 
1896; Р. Ашаом, От1е11пез Ве] 16115141 апез ае ГАт+ Буга- 
п+1п (по-русски), Спб. 1900 (с. Керегфот1ииа, 1902, р. 35); Св. Глеш, 
] чз {1 п1еп е+ 11а С!1\у1115а{1оп Бу2рап+1лпеачц У1-е з16с\1е, 
Раз, 1901; Нтиадез Бугхап+ф+!тез, Раз, 1905; С. ЗеыатЪетеег, 
М1лоеервоге Роса ЁГЕрорёе Бурзав{1ще, ВазШе ИП, 4 уы 
(съ многочисленными гравюрами), Ра!1з, 1890—1905; Сп. Плей, Г’ат{ Бугап- 
{1 ааоз Ш та Не моттотова1е, Раны, 1896 (4 КБерееЪо 
то, 1996, р. 9); В. Вефих, Ъ’агф сара Га Не мёт19то- 
па1е, №. Рае 10% & Еоаи, Ата зота 12а Сооотаоть 
пор]!е аз тгесеп+|!у тезфогеа, 1опаоп, 1852; К. Тефабу е Н. 
О\га1лпзоп, Тре СвитсВ оЁ Бапсфа ЗоЁ1а, [опадоп, 1894 (с. Кере!гт- 
фот1ишт, 1897, р. 232); К. УМ. ЗспаЦ2 е+{ $. Н. Вагазеу, Тпе Мопазфету 
ого БЕ сот Ета Роб Бомдой, 190 С. Ме а №5 
пазфёте де РарБп1, Рам, 1899; А, ВаПа, Ге Мопаз{еге Бу-- 
ап+{11п де Тёревзза, Рашз, 1898; [.. де ВеуЦв, 1’Н ар 1+а+1о1т Бурда- 
оны, Рамы, 1902. 

]. ТЕКапеп, Ш)Р1е вВугап+1п1зсреп Ра тет: пет га- 
+1 опеп, НезшеЮюгз, 1895; Св. Р1е], Мозатацнез Бухап+1тез ач 
Модлартете ше ата тис Фаза {тТе, 1897, Гу. ЭР: 9 Мовит. 
Рост ТУ, в. 290: & Веалх, Тез Моватаче& ае Фраза: (Са 
рефте, Г, р. 39); С. Вау, КесБегспВез ропг Зегу1га РН 1;+фо1тге 
ае 11а Эесц]1р тоаге ситгет10олле ел Ог1еат,. Рамле, 18209. 

Е. За!ат е С. М!еоп, Мапие! а’ат+ мизи|\тап, 2 %0., 
Раз, 1907; К. КоесвШп, Гат шизи1тап (Кеуце де ГАг+, 1903, 
[, р. 409); ]. Кагабасек, Раз апртеЪ|1спе В!\дегуегтро+ 3ез 
61а, \1е, 1575: А. Сауе, ГАТТ Сорфе, Рама, 1905 Та. Зе р. 
тиге Сорте (Сазеттье, 1992, [,р. 442); А, Ме, Кор11=спе Кипз+ 
(Вуз отсев е реттеснНуте, 1895, р, НАС. 66 Вов. а СУШЕ 
за+1оп 4ез АгаЪез, Раз, 1893; А. Сауеф, 1.’Агт агаЪе, Рацз, 1893 
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(с. Керег+отгтиюм, 1896, р. 358); Нег2-Веу, 1Ше Моазёе па{!опта1 
8 сСаате (Сагеттв, 102) Е р; 55 С М Роб Со тт ЕЕ 
агаьезё @Бта,, 1399; ЧЕ. р. 462): Омел ‚, ]опез, Тие А1НаюБга, 2 
у01., Гоп4оп, 1842; С. №2е; Ша Мозамее. де Согаопте, Раз, 1905; 
С... Вюсве, Сез Мтатататес..0:е5 мапазосги та щазы | майе (Са: 
геффе, 1897.15.28 СЕ Выйтеюй, Маваттане, 1903, ЦП, в. 20 
А, Саует. Гат ретзаи; Рама, 1895: НЕ. оате, РрепЕшаТет рет- 
315 сВег ВачКипз+, ВегИа, 1901 (эпоха Ислама); Н. УаШз, Га Сёга- 
шт 1аце регзопеачл. Х111-е з1ёс |е (Саре{че, 1892, П, р. 69); С. В\ос- 
рее, Рети Ттоате. еп. Регзе. (Кеух; агсЬёо [.,.. 1905: ИП; ъ. 121}; А. ча 
в’ РА, НН! бапомотеване: Мате. ог. Це. АУ-Щ.. селтагу, 
Сопаов: 1904 (<. Сазегте,. 1905) 17р. 350): ЛП. Безыме, Оттевта 1! 5- 
сре Терр!спе, Вег\1т, 1891; А. К1е=1, А: 1 фот1епта 1 1зс пе Терр1{с- 
ре, ' 1891, (52. Сахете, 1895, +. 1, р. 168; 1896, 1, р, 271); У. Воде, \Мезфа- 
31а {15сБе КпирЕф{ерр:сре (] абгЬисвег Берлинскаго Музея, 1. 
21, 1994, В. 26) ©. Ча Во Без Ста Ноне Зо 1Тлае, Рая, 
1887; гШез Мопишеп+{$ Зе!’ пае, Рамз, 1893; М. Машагоп, 1’Атт+ 
т батея, Рав. 3. а. АтфтеЕ десогат1 в ае Паае Сааесте, 1898. 
т. 5 В Базовой, Ноафо ру Гала аи ато натестаке, 
Гопеп, 1826; В. В. Нате, 1пазан Эси1ртаеё апа ра1 п Нор, 
Гоп4доп, 1908. 

Наилучший общ!й очеркъ искусства нехрист1анскихъь странъ Востока и 
арабскаго у Вёрмана Истор!я искусства, т. Г. Сиб., 1904. 


и 


ДВБНАДЦАТАЯ ЛЕКЦИЯ. 
РОМАНСКАЯ И ГОТИЧЕСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


олько въ 1825 г. Арсисъ-де-Комонъ, умерций въ 1873 г.., 
| называетъ искусство Западной Европы въ эпоху послЪ 
—- Карла Великаго романскимъ. Терминъ этотъ 
очень удаченъ; онъ указываетъ, съ одной стороны, на сход- 
ство этого искусства съ римскимъ искусствомъ, съ другой, — 
на промежуточное мЪсто его между стилемъ иноземнаго про- 
исхожден1я и стилемъ нац!ональнымъ. Романск1е языки и 
романское искусство 
представляютъ собою 
параллельныя и одно- 
временныя явленя, 
хотя римсный эле- 
ментъ, подкрЪпленный 
христ1анствомъ, болЪе 
замЪтенъ въ языкахъ, 
чфмъ въ искусствЪ. 
Напротивъ, выра- 
жен1е готи ческое 
искусство неточно, 
такъ какъ готы и не 
создали и не распро- 
страняли искусства 
слЪдующей за роман- 
скою эпохи. Говорятъ, 
что въ первый разъ оно 


Рис. 156. — Типы сводовъ. 1 (налЪфво) коробовый 

было употреблено Ра- сводъ. 2 (направо) общ!й видъ крестоваго свода. 

фазлемь ВЪ ЛОКЛаЛЬ рымонато свода, 4 выутреный видь ирестоваго 
С а. 

его пап Льву Х-му № а 


свода съ нервюрами. 
по поводу проектиро- 


ванныхь въ РимЪ работъ; слово готическ1й въ тЪ 
времена было синонимомъ всего варварскаго въ про- 
тивоположность, римскому. Еще въ настоящее время 
грубый и некультурный человЪкъ называется иногда «остро- 
готомъ». Эпитеть готическ!й вошелъ въ обычай благо- 
даря историку итальянскаго искусства Вазари (1574), и 
удержался до нашихъ дней. Предлагали дать готическому 
искусству названне французскаго искусства; 
но это выражен1е подаетъ поводъ къ недоразумЪн1ямъ, если 
не добавить: послЪдней трети среднихь вф- 
ковъ, что дЪлаеть его длиннымъ и неудобнымъ. Лучше 
держаться термина, освященнаго обычаемъ. 

При пеовомъ взглядЪ. на романскую и готическую церкви 
ясно выступаетъ существенная разница между стилями. Цер- 
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ковь романская еще тяжела, приземиста, несмотря на башни, 
возвышающ!я ее и господствующАя надъ нею; церковь готи- 
ческая уносится вверхъ. Въ первой заполненное простран- 
ство преобладаетъ надъ пустымъ; вторая, напротивъ, вся со- 
стоитъ изъ оконъ, розетокъ, маленькихъ башенокъ, камен- 
наго кружева. Украшен1я первой условны, фантастичны или 
имфютъ геометрическ!й характеръ; украшен!я второй заим- 
ствованы изъ самой природы. Въ первой преобладаютъ архи- 
травъ и дуга; вторая прежде всего поражаетъ своими вер- 
тикальными лин!ями и арками въ формЪ копья. Наконецъ, 
видъ романской церкви вызываетъ идею спокойнаго вели- 
ч1я, сознающаго свою мощь; цэрковь готическая какъ бы 
олицзтворяетъь собою стремлен1е души къ небу. 

Кельты не строили каменныхь здан!й, такъ же какъи 
германцы и скандинавы; но у нихъ было совершенно отлич- 
ное отъ греко-римскаго стиля декоративное искусство, ко- 
торое, главнымъ образомъ, выразилось въ ихъ украшен1яхъ. 
Римское владычество и вл!ян1е не заглушили этого искус- 
ства; въ [\У вЪкЪ, въ эпоху нашеств1я варваровъ на Римъ, 
оно пробудилось къ жизни и проявилось съ большою энер- 
г1ей. На этоть элементъ нужно обращать большое вниман1е 
при изучен1и поздняго средневЪковья; его можно назвать 
съЪвернымъ, не упуская 
въ то же время изъ виду, что 
варварск!е народы черезъ степи 
нынфшней Росс1и находились 
въ постоянныхъ сношен1яхъ съ 
центральной Азей и съ Пер- 
слей, чЪфмъ и объясняется на- 
личность въ сфверномъ стилЪ 
восточныхь мотивовъ. Вторымъ 
элементомъ, значен1е котораго, 
повидимому, еще недостаточно 
выяснено, является элементъ 
греко-сир!1йсктй. Мар- 
сель былъ греческимъ горо- 
домъ; завязанныя еще въ древ- 
ности и никогда не прерывав- 
ппяся отношен1я связывали 
южную Галл!ю съ азатскимъ 
берегомъ. Начиная съ |[-го вЪка 
западная Аз1я, въ которой, 
Рис. 157. — Романская церковь въ какъ мы видфли, выработался 
АнгулемЪ. (Клише Мопимепт +$ ЕЕ 

ЕР визант1йск!й стиль, также на- 
чинаеть оказывать влян1е на 
Галл1ю, куда зафзжали купцы и сир!йск!е ремесленники. 

И сама Итал!1я, начиная съ ГУ вЪка, принимаетъ все 
болЪе и болЪе визант1йск!й характеръ, потому что Констан- 
тинополь, только что основанный, сталъ уже играть роль, 
когда-то выпавшую на долю Александр1и. Въ то время какъ 
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Римъ и Итал1ю опустошали вторжен1я варваровъ, Констан- 
тинополь былъ въ безопасности и сталь центромъ цивили- 
зац1и и искусства; Равенна, въ У и У\У[ столЪт!яхъ служив- 
шая императорамъ и королямъ резиденщей, была. визант!й- 
скимъ городомъ. Такимъ образомъ, вл!ян1е, оказываемое 
Италлей на Галл1ю въ раннее 
средневЪковье, носило скорЪе 
визант1йский, чфмъ итал!йсвй 
характеръ. 

Эта смЪсь сЪверныхъ, аз1- 
атскихъ, сир!йскихъ и визан- 
т1йскихъ элементовъ чувствует- 
ся въ томъ процессЪ эволющи, 
который породилъ сначала ро- 
манское, затЪмъ  готическое 
искусство, и нельзя сказать, 
чтобы было легко указать вл!я- 
н1е каждаго изъ этихъ элемен- 
товъ въ отдфльности. Нужно 
замЪтить, что сЪверный эле- 
менть до Х[ вЪка все возра- 
стаетъ въ силЪ благодаря при- 
току новыхъ варварскихъ пле- 
менъ — саксонцевъ и норманд- 
цевъ; начиная же съ ХГ вЪка 
усиливаются сир1йсь!Й и визан- Рис. 158. — Бамбергсвй соборъ въ 
Т1ИСЕ1Й элементы благодаря кре- Бавари. (Г.дке, Агтсв1чекеит, 

т. |, изд. беетапп). 

стовымъ походамъ, которые при- 

вели западные народы не только въ сношен1я, но и въ по- 
стоянное соприкосновен1е съ визант!йцами, сир!йцами и ара- 
бами. Греко-римская тенденц!я все болфе и болЪе теряетъ 
силу и, наконецъ, въ готической архитектурЪ становится 
почти незамЪфтной. Въ общемъ, основнымъ мотивомъ средне- 
вЪковой архитектуры является скорЪфе все возраставшее 
исключен!е греко-римскихъ элементовъ, чфмъ развит1е ихъ, 
что обуславливается, съ одной стороны, воздЪйств1емъ азлат- 
скаго и визант!йскаго искусства, съ другой—вл1лян1емъ вар: 
варовъ. Романская архитектура дЪлаеть первый шагъ въ 
этомъ направлен1и, готическая—второй. Все это совершалось 
постепенно, путемъ такихъ переходовъ, которые можно сдЪ- 
лать вполнЪ очевидными; вотъ почему возможно, не отрицая 
иноземныхъ вл1янйй, нарисовать картину эволющи архитек- 
туры такъ, какъ если бы она возникла и развивалась вполнЪ 
самобытно. Тенденция, выражаемая чуждыми, случайными 
элементами не мЪшаетъ факту эволющи и лишь объясняеть 
ея направленйе. Обозначимъ же вкратцЪ главнЪйиш!е фа- 
зисы этого развит1я. 

Какъ романская, такъ и готическая церкви выросли, 
въ конечномъ счетЪ, изъ римской базилики [У вЪка. Однако 
эту базилику, мЪсто собран!1я вЪрующихъ, нужно быпо увЪн- 
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чать кровлей, и настало время, когда были оставлены и 
деревянныя крыши, слишкомъ подверженныя опасности по- 
жара, и крыши изъ 
большихь горизон- 
тальныхъ камней, 
громоздкихь и не- 
удобныхъ для пере- 
возки. Тогда прибЪг- 
ли къ своду, сложен- 
ному изънебольшихъь 
камней. Профиль 
свода можетъ быть 
полукруглымъ; но 
можно нарисовать 
также заостренную 
арку, т.-е. уголъ, 
эбразуемыйдвумя пе- 
ресЪкающимися ар- 
ками. Архитравъ 
надъ дверью или окномъ также можетъ быть замЪщенъ дугою 
или заостренною аркой. Дуга—основной мотивъ романской 
архитектуры; заостренная арка—-готической. 

Но важна не только форма свода, но и способъ кон- 
струкц!и (рис. 156). Своды бываютъ двухъ типовъ: коро- 
бовой сводъ, полый полуцилиндръ со сводными арками 
или безъ нихъ; крестовый сводъ, вныишн видъ 
котораго представляетъь собою четыре ребра; этотъ сводъ 
образуется путемъ пересЪфчен!я подъ 
прямымъ угломъ двухъ коробовыхъ 
сводовъ. Значительно уклоняется отъ 
крестоваго свода вар1ацщя его — 
крестовый сводъ съ нер- 
вюрами, ребра котораго обра- 
зуютъ связанныя другъ съ другомъ 
арки. Римск!й крестовый сводъ пред- 
ставляеть собою сплошной куполъ, 
пр1обрЪтаюций устойчивость благо- 
даря прочности своихъ точекъ опоры, 
крестовый сводъ съ нервюрами полу- 
чаеть прочность благодаря остову 
(оззафиге) изъ дугъ, который удержи- 
ваетъь его какъ бы въ равновЪ аи. 

Крестовый сводъ съ выступаю- 
щими ребромъ нервюрами былъ при- 
мЪненъ сначала, послЪ УП вЪка, въ 
Итал!и ломбардскими архитекторами, 
искусство которыхъ хотя и сложи- 


159. — Баптистерй, Соборъь и наклонная 
башня въ ПизЪ. 


Рис. 


Рис. 


160. — Подпружныя 


лось подъ вл!ян1емъ Визант1и, однако 
не было простой кошей визант!йскаго 
искусства. 
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св. Гудулы въ БрюсселЪ. 
(Кеизетз, АтсИёо- 
]о=1е свгЕё+1еппе). 
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Римская базилика, огороженное и крытое помфщен!е 
для собран1й, становится христ!анскою церковью. Одинъ и 
тоть же типъ господствовалъ на 
ЗападЪф въ течен1е четырехь сто- 
лЪът1й. ПослЪ смерти Карла Вели- 
каго гражданскя войны, внутренняя 
анархия и вторжен!я нормановъ при- 
вели цивилизац!ю къ упадку; каза- 
лось, что глубокая ночь царитъ надъ 
Западомъ Европы. Но какъ только 
эта ночная мгла нЪсколько разсЪя- 
лась, тотчасъ же возникло живое 
движен1е, которое Рауль Глаберъ, 
умериий въ 1050 г. охарактеризо- 
валъ. «Можно сказать, что м!ръ, 
сбросивъ свои ветх!я лохмотья, 
всюду стремился облечь себя въ 
бЪлыя одЪян!я церкви». Рауль Гла- 
беръ говоритъ также, что нЪскслько 
времени спустя послЪ 1000 г.: «всЪ 
соборы, монастыри съ мощами свя- Г о и Со- 
тыхъ, сельск!я капеллы были пре- (клише Мен а 
вращены вЪрующими въ нЪчто луч- 
шее». Это нЪ что лучшее, безъ сомнфн!я, быги каменныя 
здан1я со сводами, т.-е. романская архитектура. 

Одинъ изъ наиболфе ученыхъ историковъ архитек- 
туры, Шуази, приписываетъ введен1е свода въ западныя 
церкви визант!йскому и сир!йскому вл!ян1ю; въ пользу этой 
гипотезы говорятъ тор- 
говыя сношенйя Ве- 
неци, съ одной сто- 
роны, съ Визант1ею, съ 
другой—съ Западомъ, 
посфщен1е Палестины 
паломникамн съ За- 
пада, наконецъ, сно- 
шен1я Аз1и съ порто- 
выми городами Роны и 
Луары. Но возможно 
также, что видъ еще 
сохранившихся рим- 
скихъ аркадъ могъ вну- 
шить западнымъ архи. 
текторамъ мысль замЪ- 
нить въ храмахьъ архи- 
травъ дугою. 

Рис. 162. — Задн!й фасадъ Собора Парижской Романская церковь 

рогоматери, отличается отъ бази- 
лики многими характерными чертами. Она построена въ 
формЪ латинскаго креста, т.-е. длинный нефъ пересЪкается 
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на двухъ третяхь своей длины 
перпендикулярнымъ трансцептомъ; 
кровля ея имЪеть видъ свода, а 
окна обычно форму дугъ; наконецъ, 
она снабжена одною или нЪсколь- 
кими башнями, составляющими 
одно цЪлое со всфмъ здан!1емъ. Эти 
и нъкоторыя другя измЪненйя въ 
первоначальномъ планф были вве- 
дены не сразу; эволюц1ю романскаго 
стиля можно прослЪфдить до поло- 
вины ХИ столЪт1я и даже позже. 
Но общая конценця остается тою 
же самой: центральный нефъ, закан- 
чиваюцийся абсидою и освфщаемый 
сбоку, и боковые нефы, обыкно- 
венно, два (иногда четыре). Чтобы 
поддержать тяжесть свода въ зда- 
нияхъ романскаго стиля, архитек- 
тора должны были укрфплять стфны 
и колоннады. Въ толстыхъ и проч- 
ныхъ стЪнахъ можно сдЪлать лишь 
Рив. 168 Шертей оборо. немного отверстий; освЪщен1е ро- 
(Клише Мопитеп+з 11. Манскихъ церквей, поэтому, всегда 
зфог1ацез). недостаточно. ТЪ же требован1я 
прочности заставляли увеличивать 
здан!я въ ширину и уменышать въ вышину; отсюда тяжело- 
вЪфсный характеръ, неразрывно связанный съ этимъ типомъ 
строен1й. 

Во Францйи самыя древн1я и наиболЪе красивыя 
церкви романскаго стиля находятся на югЪ оть Луары 
(рис. 157). Этотъь архитектурный | 
стиль былъ всюду распространеньъ ето 
Клюн!йскими монахами, огромное 
аббатство которыхъ, разрушенное 
во времена Первой Импер1и, вызы- 
вало подражан!я почти вездЪ, да- 
же въ Святой ЗемлЪ. Образовались 
многочисленныя МЪстныя школы 
въ Бургунд!и, ОвернЪф, ПеригорЪ 
и т. д. Школа долины Рейна, 
находившаяся подъ влян1емъ 
ломбардскойархитектуры является, 
повидимому, самою позднфйшею 
изъ нихъ; ТЪмъ не менЪе гран- 
д1озные соборы, воздвигнутые ею 
въ ШпейерЪ, МайнцЪф, ВормсЪ, 
БамбергЪ (рис. 158), причисляются 
къ шедеврамъ церковной архитек- рус, 164. — Реймсьйй Соборъ. 
туры. Въ ПарижЪ можно указать, (Клише Соийеих). 
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какъ на образецъ, на церковь юа11{-С-гта1т-4е$-Ргб$, не- 
смотря на многочисленныя передЪлки, которымъ она под- 


верглась. Въ Англи романсьий 
стиль, называемый норман- 
скимъ въ противоположность 
саксонскому, имЪетъ болЪе 
тяжеловЪсный и массивный харак- 
теръ, чЪфмь въ Норманди, откуда 
онъ происходитъ. Въ Итал1и глав- 
нЪйшими памятниками романскаго 
искусства являются[церковь Св. Ам- 
врос1я въ МиланЪф, соборы Моден- 
ск й и Пармскйй, церкви 5. Депо и 
>. Кегто въ ВеронЪ, церкви >. М1- 
сфыеи >. Рено ты сте1 9 ’ото 
въ Пав!и] *), соборъ въ ПизЪ, по- 
строенный въ 1063 —1118 годахь 
(рис. 159) и др. 

До сихъ поръ мы не упоми- 
нали о стрЪльчатыхъ аркахъ (о 2 1- 


уе 5). Въ Х[Х вЪкЪ это названйе Рис. 165. — Амьенсвй Соборъ. 


ошибочно было дано заостреннымъ 


(Клише Мепегаешп’а). 


аркамъ; въ дЪйствительности же, стрЪлка свода (ап е1уа) 
представляеть собою выступающее ребро, которое поддер- 


7 


Рис. 166. — Страсбург- 
сай Соборъ. 


живаетъ сводъ для того, чтобы увели- 
чить (аигетге) его сопротивлен]е. 
Можно точно также говорить о стрЪль- 
чатыхъ сводахъ и называть стр Ъль- 
чатой готическую архитектуру, не 
забывая однако, что этимъ не вполнЪ ис- 
черпывается ея характеръ: помимо свода 
съ нервюрами (ребрами, стрЪлками), го- 
тическая архитектура характеризуется 
примфнен1емъ подпружныхъ арокъ, такъ 
называемыхъ агс$-Бои{ап{$, и орнамента, 
заимствованнаго изъ природы, изъ МЪ- 
стныхъ растенйй и плодовъ. 
Подпружная арка является пря- 
мымъ слЪдств!емъ примЪнен!я заострен- 
ной арки (рис. 160). Въ самомъ дЪлЪ, 
когда церкви стали становиться все выше 
и выше, стЪны, снабженныя къ тому же 
широкими окнами, не были уже въ со- 
стоян1и выдержать давлен1е свода; не- 
обходимо было поддержать ихъ извнЪ. 
Съ этой цфлью къ внфшней сторонЪ зда- 
н1я прикрЪфпили рядъ каменныхъ арокъ, 
опирающихся на больше каменные стол- 


*) Поставленный въ [ |] тексть взять изъ итальянскаго перевода Рей: 


чака. Прим. пер. 
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бы, называемые контрфорсами. Эти арки, называе- 
мыя агс 5-Бои{фап{$ (подпружными арками), имЪфють 
цЪлью перенести боковое давлен1е 
высокихь сводовь за предфлы 
стЪнъ здан1я. Ни въ одной систе- 
мЪ стройки не встрЪчаемъ мы ни- 
чего подобнаго этимъ подпруж- 
нымъ аркамъ. 

Въ то время какъ языческ1й 
храмъ и романская церковь имф- 
ютъ опору въ самихь себЪ, готи- 
ческая церковь своей прочностью 
обязана подпоркамъ, вынесеннымъ 
за предЪлы здан!1я, она походитъ 
на животное, скелеть котораго 
хотя отчасти находился бы внЪ 
его тЪла. Контрфорсы и подпруж- 
ныя арки готическаго здан1я, не- 
смотря на искусное расположенйе 
и красивую орнаментац!ю, есте- 
ственнымъ образомъ напоминаютъ 
намъ костыли. Здан1е, какъи ин- 
дивидуумъ, не отвЪчаетъ идеалу 
здоровья, цЪльности, когда оно 
Рис. 167. — Кёльнсый Соборъ. снабжено такими подпорками. 

Такъ и готическое искусство, хотя 
и дало намъ мног1е шедевры, но въ самомъ себЪф оно носитъ 
безпокойный зародышь упадка; впрочемъ, изъ сотенъ из- 
вЪстныхъ намъ готическихъ здан!й 
почти ни одно не закончено, и мног!я 
изъ нихь были отчасти разрушены 
уже во время работы надъ ихъ окон- 
чан1емъ. 

Почти достовЪфрно извЪстно, что 
первые памятники готическаго искус- 
ства были воздвигнуты въ Иль-де- 
Франсъ и въ Пикард!и. Югъ, съ его 
болЪе обильнымъ свЪтомъ, гдЪ рим- 
ск1я традиции сохранили ббльшую 
жизненность, благопр1ятствовалъ рас- 
пространен1ю романской базилики; 
наоборотъ, на СЪверЪ уже рано на- 
чали стремиться къ создан1ю типа 
церкви съ многочисленными и широ- 
кими окнами. Быть можетъ, воспо- 
минан1е о старинныхъдеревянныхъпо- 
стройкахъ благопр1ятствовало именно 
такой эволюц1и строительнаго искус- 
ства; такое мнЪн!е поддерживалъ, 


Рис. 168. — Св. Капелла 
Е Саше СрареЙе) въ Парижф. 
напр., Куражо (Сочга]о9). (Клише 1.6уу её Н15). 
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Но изъ того, что го- 
тическое искусство про- 
цвЪТтало первоначально 
между Сеною и Соммою, 
нельзя заключать, что 
сводъ съ нервюрами былъ 
изобрЪтень именно въ 
этой области. Въ Гер- 
ман!и готическое искус- 
ство появляется не ранЪе 
1209 года (Магдебургъ); 
достовЪфрно извЪстно, что 
во Франц!и оно распро- 
страняется на столЪте 
раньше, чЪмъ въ Герма- 
н!и. Одинъ изъ памятни- 
ковъ его въ Иль-де-Франс, въ Мор!енвалЪ, относится къ 
1115 г. Этоть фактъ, установленный лишь въ 1890 г., сталъ 
общепризнаннымь лишь въ течен!е послЪднихь десяти 
лЪтъ. Но совсфмъ недавно стрфльчатые своды столь же 
давняго происхожден!я были найдены въ Пикардйи, и также 
совершенно неожиданно въ Ангми, именно въ Дюргэмскомъ 
соборЪ, стрЪльчатые своды котораго относятся къ началу 
ХИ столЪтя. Итакъ, въ настоящее время вопросъ заклю- 
чается уже не въ томъ, 
процвЪталь ли готический 
стиль первоначально въ 
Иль-де-ФрансЪф, что извЪ- 
стно достовЪрно, но вътомъ, 
были ли созданы характер- 
ныя его особзнности перво- 
начально въ Иль-де-ФрансЪ, 
въ Пикард!и или въ Ангти, 
куда ‘стиль этотъ былъ, по- 
видимому, занесенъ норма- 
нами. 

Наряду съ мнЪн!емъ, 
приписывающимъ изобрЪ- 
тен!е стрЪльчатаго свода 
Западной ЕвропЪ, суще- 
ствуеть другое, согласно 
которому его изобрЪли си- 
р1йцы; расцвЪфтъ готической 
архитектуры какъ разъ со- 
Рис. 170.Соборъ въ Питерборо (вос- Впадаетъ съ крестовыми по- 

точный фасадъ). ходами, благодаря которымъ 
завязались тъсныя сношен!я 

между Сир1ей и сЪверозападной Европой. Какъ бы то ни 
было, новый стиль началъ развиваться съ поразительной 
быстротой. Готическ1е хоры аббатства Сенъ-Дени относятся 


Рис. 169. — Кэнтербер!йск!й Соборъ. 
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къ 1144 г. Церковь въ Ной- 
онЪ была начата постройкою 
въ 1140 г, соборъ Парижской 
Богоматери (Мо\4хге-Раште 4е 
Ра!!$) въ 1163 г., соборъ 
въ БуржЪ въ 1172 г., въ 
Шартръ—въ 1194 г., въ 
РеймсЪ— въ 1211 г., вь Амь- 
енфЪ—-въ 1215г. Св. Капелла 
въ ПарижЪ (За!п4е-СВареЙе 
Ае Раг1$) была освящена въ 
1248 (рис. 161—168). Изъ 
сЪверной Франц!и готичес- 
кй стиль, распространя- 
емый, главнымъ образомъ, 
гистерц1анскими монахами, 
перешелъ въ Эльзасъ (Страс- 
бургъ 1277), въ Герман!ю 
(Кёльнъ, 1248), въ Итал1ю 
(Миланъ), въ Испан!ю, Пор- 
тугал1ю, Швец!ю, Богем!ю, 
Венгр!ю; французске крестоносцы ввели его на островЪ 
КипрЪ и въ Сир. Въ Англ!и этоть стиль пр!обрЪлъ совер- 
шенно своеобразный характеръ, который отличается относи- 
тельной тяжеловЁсностью, а позднЪе, безвкуснымъ изобил1емъ 
вертикальныхъ лин!й, въ особенности, въ окнахъ (рис. 169, 
170). Въ 1174 г. одинъ архитекторъ изъ Санса (5°п$) былъ 
при глашенъ 
реставриро- 
вать сгорЪ- 
виий Кэнтер- 
бертйский со- 
боръ; съ 1245 
во 1259 тг. 
были постро- 
ены хоры 
Вестминстер* 
скаго аббат- 
ства въ Лон- 
донЪ; Соль- 


Рис. 171. — Ратуша въ АррасЪ. 


ин 


Ш 
|. 


| 
тои о МНШИ 
сбёртйсктя и 


м 


соборъ былъ 
построенъ съ 


1220 по 12- 

58 т `фран- Рис. 172. — Клюнйск!И отель (теперь Музей) въ Париж 
цузсни типт (клише Мопитеп+$ В13фотаез). 
преобладалъ 


впрочемъ, повсюду: соборы въ ШартрЪ и БуржЪ создали 
школу въ Испан1и; Нойонсюй и Лаонск!й соборы вызывали 
подражан1е въ Лозаннф, въ БамбергЪ (башни); Кёльнскйй 
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соборъ представляетъ собою комбинац!ю соборовъ въ Амь- 
енЪ и въ Бовэ (Взаиуа1$). НаименЪфе привился готический 
стиль въ Итал!и (Миланск1й соборъ). Впрочемъ, романск1я 
церкви не исчезли совсЪмъ; между ними и стилемъ Ренес- 
санса есть извЪфстная преемственная связь, тогда какъ готи- 
ческое искусство представляетъ собою какъ бы блестящий 
эпизодъ, расцвЪтъ котораго уже близокъ къ упадку. 
Различаютъ три пер1ода готическаго стиля, сообразно 
съ формою орнаментацйи оконъ: ланцетовидный (А 
]апсе{ез), лплучистый (тгауоппап{) и пламенЪю- 
щ1й (НатЪоуап*®). Однако эти обозначен1я неточны. Доста- 
точно знать, что принципъ готической архитектуры заста- 
влялъ ее постоянно увеличивать высоту сводовъ, размЪфры и 
число оконъ, увеличивать число башенокъ и пинаклей. 
Готическ!я церкви ХУ 
столЪт1я въ одно и то 
же время и манерны, 
и безпокойно грац!- 
озны. Готическое ис- 
кусство не было за- 
глушено искусствомъ 
Ренессанса: оно сдф- 
лалось жертвою того 
начала хрупкости, ко- 
торое оно носило въ 
самомъ себЪ. 
Искусство это со- 
здавало не однЪ толь- 
ко церкви, хотя со- 
боръ и быль наибо- 
лЪе совершеннымъ 
его выражен!емъ. Къ 
числу памятниковЪъ го- 
тическаго стиля послЪдняго пер1ода принадлежать изуми- 
тельныя ратуши фландрскихъ городовъ, которыя, возвы- 
шаясь со своими башнями съ городскими колоколами про- 
тивъ церквей, какъ бы знаменуютъ собою новое нарастающее 
могущество—свфтской буржуаз!и (рис. 171). Можно указать 
также на нЪкоторые монастыри, напр., аббатство аи Моп+{- 
За1п{4-М1сВе|, и на очаровательные частные дома, напр., 
отель Клюни въ ПарижЪ (рис. 172), домъ Жака ЕКёра (] асачез 
Соеиг) вь БуржЪ (рис. 173) и др. Замки (Чоп]опз оть 
латинскаго Чдот1п1чи т) строились, начиная съ Х сто- 
лЪт1я, большею частью, въ романскомъ стилЪ: требован!я 
защиты замка не позволяли удфлить слишкомъ большого 
мЪста готической архитектурЪ съ ея преобладан!емъ пустого 
пространства надъ заполненнымъ; зато готическое искусство 
дало замкамъ внутреннее расположенйе, орнаментъ воротъ, 
оконъ, кровель; достаточно назвать замки 4е Га Еечё-МПоп 
и 4е Р1егтеоп@а$, относяциеся къ концу ,ХУ вЪка, въ кото- 


р 


Рис. 173. — Домъ Жака-Кёра въ БуржфЪ. 
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рыхь Куражо справедливо восхвалялъ «импозантныя массы, 
благородные контуры, и чисто дорическ1я гордое велич1е 
и простоту». 

Если архитектура, разсматриваемая, какъ искусство, 
должна стремиться къ возможно большему освобожден!ю отъ 
подчинен!1я матер1алу, то можно сказать, что готическ1я 
церкви наиболЪе приблизились къ такому идеалу. Мало 
того: эта система постройки, легкая, воздушная, со строй- 
нымъ и свободно поднимающимся остовомъ, была какъ бы 
первымъ опытомъ стиля, начавшаго слагаться въ Х[Х 
въкЪ, металлической архитектуры. Съ тфхъ поръ какъ 
вошли въ употреблен1е металлъ и цементъ съ прокладкой 
желЪза, архитектора нашего времени получили возможность 
сравняться въ смЪФлости съ готическимъ зодчествомъ, не 
угрожая въ то же время прочности зданйя. Все заставляетъ 
вЪрить, что въ послфдующей борьбЪ двухъ элементовъ 
зодчества—заполненнаго и незаполненнаго пространства, 
должно побЪфдить пространство незаполненное, что дворцы и 
дома будущаго, по крайней мЪрЪ, въ нашемъ климатЪ, 
будуть залиты воздухомъ и свфтомъ. Такимъ образомъ, 
принципъ, возвЪщенный готической архитектурой, вновь 
будетъ призванъ къ жизни и послЪ возрожден!я греко-рим- 
скаго стиля, господствовавшаго съ ХУ| вЪфка до нашихъ 
дней, мы увидимъ еще болЪе длительное возрожден!е готи- 
ческаго стиля, лишь съ другими матер1алами. 
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Н15фо1те 4е 1’НаБ1+фа+1от, Раз, 1875; ]. ОсеЬегая, Мв\апёез 
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Неа, Те са Веата1: оЕ Стеа*+ Веттати, ТГоидоа, 1902 ВБ. 
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та|1, 1903, в. 58; №. Ме, Ба Сафо атга\е ее СВБат+тез, Рае 
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СКУЛЬПТУРА РОМАНСКАЯ И СКУЛЬПТУРА 
ГОТИЧЕСКАЯ. 


ъ средн!е вЪка Церковь не только отличается богат- 

ствомъ и могуществомъ, но и господствуетъ надъ всякимъ 

проявлен1емъ человЪческой дЪятельности и направляетъ 
ее. Собственно говоря, внЪ влян!я Церкви искусства не су- 
ществуетъ; есть лишь искусство, необходимое для того, чтобы 
строить и украшать ея здания, рЪзать для нея слоновую кость 
и реликв!и, покрывать живописью стекло и требники. Первое 
мЪсто среди этихъ искусствъ занимаетъ архитектура, и ни- 
когда ни въ одномъ обществЪ она не имЪла такого большого 
значен1я. И теперь еще достаточно войти въ романскую или 
готическую церковь, чтобы проникнуться впечатлЪн1емъ 
огромной силы, которая въ течен!е десяти вЪковъ правила 
судьбами 'Европы. 

СтЪнная живопись, это искусство, по преимуществу, пер- 
выхъ шаговъ христ!анства, была почти совсфмъ заброшена 
въ эпоху романскую и готическую. Причиной этому послу- 
жила церковная архитектура: 
романск1я церкви были слиш- 
комъ темны; въ готическихъ бы- 
ло слишкомъ мало пространства, 
которое можно было бы покрыть 
живописью. Зато въ готическихь 
церквахь были высок!я окна, 
которыя надо было закрыть и 
украсить стеклами. Искусство 
украшен1я стеколъ неразрывно 
связано съ готическимъ искус- 
ствомъ; и шедевры его въ Сенъ- 
Дени, ШартрЪ, Пуатье и СансЪ 
(521$) были созданы мастерами 
по стеклу въ эпоху расцвЪта 
готики, въ ХП][-мъ вЪкЪ. Яр- 
кая и немного рЪзкая раскра- 
ска, которая свойственна живо- 
писи по стеклу, оказала въ 
ХУ-мь вЪкЪ несомнЪнное вл1я- 
н1е на живопись; и надо было 


Рис. 174. «Чаумге 9е Рштом» 
(УПв.). (Е г} 1119) Со\1езе, Много времени, чтобы глазъ 


вь  Дублин?). (Клише привыкъ къ болЪе мягкимъ и 


Г амгепсе въ ДублинЪ) скромнымъ тонамъ. 


Наряду съ живописью по стеклу существовала также 
живопись на манускриптахъ. Но истинныя пройведен!я 
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искусства были созданы въ этой области лишь въ серединЪ 
ХП]-го вЪка. До этого времени были лишь рисунки, которые 
мастера, украшавийе живо- 
писью рукописи, и переписчики 
заимствовали другъ у друга; 
оригинальность всего болЪе 
проявляется въ заглавныхъ 
буквахъ и заставкахъ, иногда 
украшенныхъ съ поразитель- 
ной фантазей (рис. 174, 175). 
Очень часто романск!я 
церкви украшались монахами, 
которые ихъ и строили; готиче- 
скя же церкви украшались, 
главнымъ образомъ, скульпто- 
рами, живописцами или рЪз- 
чиками свЪтскими, объ- 
единенными въ корпораци 
(цехи). Въ ту и другую эпоху 
всего боле былъ распростра- 
неньъ барельефъ. Романсвне 
скульпторы украшали тимпаны 
церковныхъ дверей большими Рис. 175.—Разукрашенная заглавная 
композициями религ1ознаго со- буква и перевивки ИЗЪ. ирландской 
держан1я; они даже скульптур-  Гуколиси, такь назые. а 
но изображали пвлыя исто 5, Полины Шанше Га 
р1и (событ!1я), фигуры людей \ ® псе въ ДублинЪ). 
и животныхъ на капителяхъ 
колоннъ и на фризахъ. Скульпторы готичесв!е, въ особен- 
ности, во Франц!и стали примЪнять барельефы и скульптуру 
во всЪхь частяхъ боль- 
шихъ церквей, —на 
паперти, на галлере- 
яхъ, на хорахъ. Было 
сочтено въ Шартр- 
скомъ СоборЪ не менъе 
10000 статуй, барелье- 
фовъ, изображен!й 
людей и животныхъ въ 
краскахъ на стеклЪ. 
Хотя различие 
между романской и 
готической скульпту- 
рой выражено не 
рЪзко, и существуеть 
много памятниковъ, 
Рис. 176. — Страшный Судъ въ порталЪ Отэнскаго ГДЪ черты той и дру- 
Собора. (Клише Жиродона). гой тЪсно связаны, но 
все же можно сказать, что если эти памятники 
взять отдфльно въ эпоху расцвЪта, первые въ ХИ-мъ, 
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вторые въ ХП]-мъ вЪкЪ, то мы увидимъ въ нихь черты 
поразительнаго контраста. 

Романская скульптура является продуктомъ самыхъ 
разнообразныхъ вл!я- 
н!й, не одинаковыхъ 
по силЪ въ разныхь 
странахъ: никогда не 

прекращавшагося 
вл1ян!1я римскаго ис- 
кусства—въ особенно- 
сти, въ Итали и наюгЪ 
Франц!и,—вл1яний ви- 
зант!йскаго, арабска- 
го, персидскаго, при- 
несенныхъ торговлей 
и войнами, вмян1емъ 
искусства сЪверныхъ 
странъ (Скандинав1и, 
Ирланд!и), гдЪ суще- 
ствовала любовь къ 


Рис. 177. — исусъ, Евангелисты и 24 старца сложнымъ формамъ И 
изъ Апокалипсиса. Порталъ церкви аббатства въ 
МуассакЪ. (Клише Жиродона. перевитымъ орнамен- 


тамъ, называемымъ 
перевивками (рис. 174, 175). И въ этомъ составномъ 
искусствЪ почти совершенно отсутствуетъ одно лишь вл1ян!е: 
непосредственно наблюдаемой природы. Глаза романскихъ 
скульпторовъ были для нея закрыты. Искусство ихъ бываетъ 
порою величественнымъ, мощнымъ, декоративнымъ, но оно 
всегда отвлеченно, не реально, условно. 

Самымъ яркимъ примЪфромъ можеть служить тимпанъ 
собора въ ОтёнЪ, на 
которомъ изображенъ 
Страшный Судъ (рис. 
176). Эта огромная 
композиция, относя- 
щаяся приблизитель- 
но къ 1130-му году, 
не лишена велич1я; 
въ ней даже про- 
является замЪчатель- 
ная любовь къ жи- 
вымъ движен1ямъ; но 
что за рисунокъ! ка- 
кая  неестественная — = 
длина человЪфческихь Рис. 178. — Капитель, называемая «Сбоэъ вино- 
фигуръ!Как1я узк1я и града». Реймсай Соборъ. (Клише ТВи11- 
жестк1я драпировки! о в ное. 

Не менЪе варварски сдЪланъ и тимпанъ церкви въ МуассакЪ 
(Тарнъи Гаронна),болЪе поздн1й на двадцать лЪфтъ (рис. 177). 
Но и здЪсь наряду съ очень неправильнымъ рисункомъ мы 
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видимъ движен!е и разнообраз!е, въ которыхъ чувствуется 
сила стремлен1й мЪстнаго искусства, визант!йское вл1ян!® 
не смогло заглушить ихъ. 
Рядомь съ романскимъ 
искусствомъ, подчиненнымъ 
условностямъ, непонимающимъ 
или презирающимъ природу, 
зрЪлое готическое искусство 
ХП[-го вЪка является блестя- 
щимъ возрожден1емъ реализма. 
Велик!1е скульпторы, украсив- 
и1е своими работами соборы 
Парижа, Амьена, Реймса и 
Шартра, были реалистами въ 
самомъ высокомъ значении этого 
слова. Они искали въ природЪ | 
не только знан1я человфческаго Рис. 179. ВстрЪча Авраама и Мель- 
хиседека. Реймскй Соборъ. (Кли- 
тъла и покрывающихъ его дра- И 
пировокъ, но также мотивы для 
орнаментовъ. За исключен1емъ | 
химеръ на соборахъь и нЪфсколькихъ скульптуръ второсте- 
пеннаго значен1я, мы не встрЪчаемъ больше въ ХИШ[-мъ вЪкЪ 
ни фантастическихъ изображен1й животныхъ, ни сложныхъь, 
производящихъ кошмарное впечатлЪн!е, орнаментовъ, покры- 
вающихъ капители романскихъ церквей; элементы орнамента 
заимствуются исключительно или почти что исключительно 
изъ растительнаго царства страны. Однимъ изъ этихъ произ- 
взденйй наиболЪе заслуживающихъ восхищен!я, является 
знаменитая капатель 
винограднаго с бо- 
ра, вылфпленная около 1250-го 
года на СоборЪ Богоматери въ 
РеймсЪ (рис. 178). ПослЪ 1[-го 
столЪт1я Римской Импери 
(см.лекц.10)искусствоне умЪло 
еще такъ подражать природЪ; 
и никогда послЪ этого оно не 
изображало ее съ такой гра- 
цей и искренностью. 
Готический храмъ предста- 
вляетъ собою настоящую энци- 
клопед1ю человЪфческаго зна- 
ня. Мы находимъ въ немъ 
изображен1я, заимствованныя 
изъ Священнаго Писанйя и 
благочестивыхъ легендъ; моти- 
ит вы изъ растительнаго и живот- 
у р те наго м!ра; изображен1я вре- 
Соборъ. (Клише Жиродона). работъ, искусствъ, наукъ и ре- 
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меслъ; аллегорическ1я изображен1я моральныхъ свойствъ, на- 
примЪръ, остроумное олицетворен!е добродЪтели и пороковъ. 
Въ ХП!-мь вЪкЪ Людовикъ Святой поручилъ одному доми- 
никанскому ученому, Винценту изъ Бовэ, написать большую 
работу, энциклопед1ю всЪфхъ знан!й того времени. Эта ком- 
пилятивная работа, названная М1го1г Ач штопае 
(Зеркало м!ра), раздфлена на четыре части: Зеркало 
природы, Зеркало науки, Зеркало нрав- 
ственности и Зеркало истор1Ти. И воть, 
одинъ современный археологъ, 9. Маль (Е. Ме), сумЪль 
показать, что произведен!я искусства въ нашихь большихь 
соборахь являются какъ бы воспроизведенйемъь на камнЪ 
Зеркала Винцента изъ 
Бовэ, за исключен1емъ эпи- 
зодовъ изъ истор!и грековъ 
и римлянъ, здЪсь непримЪ- 
нимыхъ. Это не значитъ, что 
мастера эти читали Вин- 
цента изъ Бовэ; но, подобно 
ему, они хотЪли собрать 
все, что должны были знать 
люди ихь времени. Глав- 
нымъ содержан1емъ ихъ ис- 
кусства было не желане 
доставить удовольств1е, но 
стремлен1е научить при по- 
мощи изображения; это энци- 
клопед1я, пригодная для 
тЪхъ, кто не умЪеть читать, 
переведенная при помощи 
скульптуры или живописи 
по стеклу на языкъ ясный 
и точный, подъ высокимъ 
Рис. 181. — Проронкъ. (Реймскии Со- покровительствомъ Церкви, 
боръ). (Клише Жиродона). которая не допускаеть ни- 
чего случайнаго. Она при- 
сутствузть всегда и вездЪф, даеть совфты, наблюдаеть 
за художникомъ и предоставляеть его собственному 
вдохновен!ю только въ тфхъ случаяхъ, когда онъ вос- 
производить на водосточныхь трубахьъ фантастическихь 
животныхъь или заимствуеть изъ растительнаго царства 
мотивы. 

Относительно этого восхитительнаго, хотя и лишеннаго 
ЦЪльности, искусства существуеть много предразсудковъ, 
которые трудно разрушить. НапримЪръ, часто приходится 
слышать, что всЪ готическ1я фигуры слишкомъ угловаты и 
тонки. Чтобы убЪдиться въ противномъ, взгляните на удиви- 
тельную сцену, скульптурно изображенную въ Реймскомъ 
СоборЪ, — встрЪчу Мельхиседека и Авраама (рис. 179); 
взгляните также въ томъ же СоборЪ на посЪщен1е Марей 
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Елизаветы *), на сидящаго Пророка и стоящаго Ангела, за- 
тъмъ на восхитительную Мар!ю Магдалину въ СоборЪ въ 
Бордо (рис. 180—183). Разв вы видите въ нихь что-либо 
тощее, угловатое, болЪзненное? Готическое искусство въ 
лучшую эпоху напоминаетъ не романское и не византийское, 
но греческое искусство между 500-мъ и 450-мъ годами, и, 
по странной случайности, даже воспроизводитъ ту же стерео- 
типную улыбку. 

Приходится также слышать, что готическое искусство 
носить печать пламеннаго благочест1я, туманнаго мисти- 
цизма, что оно съ болЪзненнымъ чувствомъ набожности изо- 
бражаетъ страдан1я Христа, Богоматери и мучениковъ. [о- 
вЪрить. этому можетъ только 
тотъ, кто никогда не изучалъ 
готическаго искусства. Это 
совсфмъ невЪрно; готическое 
искусство въ эпоху расцвЪта, 
въ Х[Ш-мъ вЪкЪ, не изобра- 
жало иныхъ страданий, кромЪ 
страдан!й осужденныхъ грЪш- 
никовъ. Богоматерь въ его изо- 
бражен!яхъ всегда улыбается 
и никогда не имЪетъ страдаю- 
щаго вида. Мы не можемъ 
привести изъ готики ни одного 
примЪфра Богоматери въ сле- 
захъ у поднож!я Креста. Слова 
и музыка офара{ Матек, 
которая мЪстами является 
самымъ высокимъ выраже- 
н1емъ религ!и средневЪковья, 
относятся, по крайней мЪръ, Е й 
къ концу ХП[-го вЪка и ста- т и 
новятся популярнымъ только 
въ Х\У-мь вЪкЪ. Христосъ также изображается не страдаю- 
щимъ, но съ яснымъ и величественнымъ выражен!емъ; до- 
статочно назвать знаменитую статую извфстную подъ назва- 
номь Ввац Печ адлштейь. 

По этому поводу замЪфтимъ, что готическое искусство 
иллюстрировало очень мало разсказовъ, заимствованныхъ изъ 
Священнаго писан!я, только ТЪ, которые, по мнЪн!ю людей 
ХП]-го вЪка, служили прославлен1ю вЪры. Къ нимьъ отно- 
сится встрЪча Авраама и Мельхиседека, потому что Мель- 
хиседекъ, предлагая Аврааму хлЪбЪ и вино, являетъь про- 
образъ таинства евхарист!и. Зато, какъ справедливо 
замфчаеть Маль, все, что можно найти въ обоихъ Завфтахъь 
гуманнаго, нЪжнаго или только живописнаго, повидимому, не 


*) Авторъ этой необыкновенной группы несомнЪ%нно видБлъ и 
изучалъ античныя статуи. Но как!я? И гдЪ? 
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сумфло затронуть художниковъь среднихь вЪковъ. Эти 
художники не были богословами, но богословы ими руно- 
водили. А богослов!е этой эпохи, 
представленное въ рипита {ео1о8- 
1ае св. Эомы Аквинскаго. не отли- 
чалось сентиментальностью; это 
была наука высокомфрная и по- 
ложительная, съ желЪзной логи- 
кой, наука, которая хотЪла спа- 
сти человЪчество, дЪйствуя на его 
разумъ, но и не думала обращаться 
къ его сердцу. Странно, что въ 
сужден1и о Данте, величайшемъ 
поэтЪ Х[Ш-го вЪка, была сдЪлана 
та же самая ошибка. Изъ-за того, 
что въ его произведен1и встрЪчает- 
ся Франческа-да-Римини и Беат- 
риче, ему приписывали современ- 
ныя идзи, сентиментальную ме- 
ланхоличность, въ то время какъ 
онъ былъ главнымъ образомъ бого- 
словомъ, д1алектикомъ, полити- 
ВЧ Мена. Вы КОЖЫ Подслащенное и слезливое 
борь въ Бордо. (Клише Жи- СредневЪковье являзтся неудач- 
родона). нымъ измышлен1емъ нашей роман- 
тической школы Х[Х-го столЪтя. 

Не мене ложна также идея, распространенная Викто- 
ромъ Гюго, что иконописцы ум$Ъли ускользнуть отъ вмян1я 
Церкви, обладали умомъ независимымъ и мятежнымъ и что 
архитектура въ средн1е вЪка пользовалась такой же свобо- 
дой, какъ и пресса въ наши дни. Въ дЪйствительности, въ 
средн1е вЪка было очень опасно обнаружить свою независи- 
мость или недовольство, въ особенности, если ДЪло каса- 
лось авторитета Церкви; за это легко можно было попасть на 
костеръ или въ вЪфчное заключен!е. Между 1234-мъ и 1239-мъ 
годами, при ЛюдовикЪ Святомъ, во время сооружения Св. Ка- 
пеллы (раш\е - Сра- 
реЙе) инквизиторъ 
Франц!и, Роберъ (Ко- 
Ь=г{) осудилъ на сож- 
жен1е живыми 222-хъ 
человЪфкъ, обвинен- 
ныхъ въ томъ, что у 


НИхЪ были «мнЪ- Л Е 

я. Художники; п0- корбеиионато, пон бо барьер 
вторяю, были сво- (Сена и Уаза). Около 1320 г. 

бодны только въ вы- 

борЪ второстепэнныхь украшен. При изображэн!и же 
сюжетовъ какъ свЪфтскихъ, такъ и церковныхъ ими руно- 


водило духовенство, т.-е. Церковь. ДЪлають ссылки на 
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каррикатурныя изображен!я монаховъ на рельефахь нашихъ 


соборовъ; но эти каррикатуры появляются не раньше конца 
Х[ГУ-говЪка и пред- 


ставляютъгораздо бо- 
лЪе невинный харак- 
теръ, чЪмъ имъ ста- 
раются приписать. 
Образъантикле- 
рикальнаго 
художника мо- 


жеть быть пикан- Рис. 185. — Статуя на могилЪ Роберта д’Артуа, 
тенъ, но является работы Пепэна де Гюи. Церковь Сенъ-Дени 
чистымъ вымысломъ. (Сена). Около 1320 г. 


Готическая 
скульптура занималась не только украшен1емъ соборовъ; въ 
особэзнности, посл ХПУ-го вЪка она дЪлала также изобра- 
жен!я надгробныя, которыя постепенно стали превращаться 
въ портретныя изображен!я. Именно портреть—отдЪльные 
примфры можно встрЪтить начиная съ ХП]!-го вЪка—при- 
велъ готическое. искусство къ искан!ю индивидуальнаго 
выражен!я. Къ этой эпохЪ относятся изображен1я покой- 
никовъ, лежащихъ въ спокойной позЪ (#15ап{$ и ®#1- 
зап {е $); этоть типъ изображен!й былъ замфненъ портре- 
тами усопшихъ въ колЪфно-преклоненной молитвенной позЪ, 
откуда была заимствована поза жертвователей 
(4опафеиг$), сохранившаяся почти до 
нашихъ дней. Въ Сэнъ-Дени и Кор- 
б=-йлЪ находятся прекрасныя изобра- 
жен!я въ лежачей позЪ Гаймона— 
графа Корбэйля и Робзрта д’Артуа 
(рис. 184, 185); въ ЛуврЪ и въ Сенъ- 
Дени сохранились также изображен1я 
Филиппа УГ и Карла У, создан1я 
скульптора Андре Боневё, родомъ изъ 
Геннегау, работавшаго во Франщи. 

КромЪ произведен1й, украшаю- 
щихъ церкви, главными шедеврами 
готической скульптуры являются ста- 
туэтки и барельефы изъ дерева и сло- 
новой кости, часто раскрашенные и 
позолоченные; самые прекрасные изъ 
извЪфстныхъ образцовъ находятся во 
Франц!и (рис. 186, 187). Слоновая 
кость, которая очень цЪнилась въ 
—  ХУ-мъ ВЪКЪ, является прекраснымъ 
те матер1аломъдляскульптуры; ноизгибъ 
Младенцемь. (Работа клыкачасто принуждалъ художниковъ 
изъ слоновой нко- дЪлатьчеловЪческ!я фигуры отклонен- 
Е . го ными назадъ, съ откинутой головой и 

родона). выдвинутымъ вперздъ туловищемъ. 
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Я уже н‹Ьскольно разъ говорильо ясномъ, свЪт- 
ломъ характерф готическаго искусства; послЪ моей 
лекци о греческомъ искусствъ я впервые имЪю случай 
употребить это слово. И дЪй- 
ствительно, чЪмъ болЪе мы 
объ этомъ думаемъ, тЪмъ яс- 
нфе видимъ, что греческое 
искусство и готическое пред- 
ставляютъ собою  родныхъ 
братьевъ, долго враждова- 
вшихъ, но теперь примирен- 
ныхъ. Но превосходство гре- 
ческаго искусства несомнЪнно. 
Главной причиной этого слу- 
житъ то, что готическое искус- 
ство было искусствомъ одЪ- 
тымъ. Религ!озные предраз- 
судки и характеръ религ1оз- 
ныхъь памятниковъ, которые 
оно украшало, совершенно 
запрещали изображен!е на- 
гого ТтЪла. И если оно отва- 
живается на так1я изображе- 
н1я, то попытки его бываютъ 
всегда посредственны и робки; 
готическое искусство не дало 
ни одного удовлетворитель- 
наго изображен1я ни младенца 
[исуса, ни Адама и Евы. Гре- 


Рис. 187. — Богоматерь съ Мла- ческое искусство развивалось 
денцемъ. (Французская ра- въ течен1е пятисотъ лЪтъ, а 
4 
оота изь блононо но готическое искусство уже въ 
сти). (Коллекц1я Маг{1т 
1е Коу, въ ПарижЪ. началъ Х[У-го вЪка начи- 


наеть проявлять признаки 
дряхлости, становится манернымъ и сложнымъ. Въ срединЪ 
ХГУ-го вЪка начинается Возрожден1е, сначала въ скульп- 
турЪ надгробныхъ памятниковъ. Изъ-за Альпъ доносятся 
новыя вЪян!я итальянскаго Тгесеп{фо; живыя картины 
Мистер!й дають преобладан1е реализму надъ символиз- 
момъ и вводятъ новые мотивы для искусства. ВсЪ эти эле- 
менты соединились и получили развит1е при дворЪ Карла У 
и достигли полнаго расцвЪта въ фламандской школЪ въ 
Бургунд!и въ течен1е послфдней четверти Х[ГУ-го вЪка. Но 
дальнфишее развит!е происходило уже не въ области скульп- 
туры; генйй церковныхъ мастеровь ХП]-го вЪка, пр1обрЪтя 
больше силы и выразительности, перешель въ великую 
франкофламандскую школу и оказалъ самое плодотворное 
вл1ян!е на живопись этого времени. 
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ПЕКЕЯ четыгнадцатаАЯ. 


АРХИТЕКТУРА ВОЗРОЖДЕН1Я И АРХИТЕКТУРА 
СОВРЕМЕННАЯ. 


рхитектура готическая, по существу носящая сЪвер- 
ный и франнко-германск!й характеръ, не пустила 
глубокихъ корней въ Италми. Но болЪе поразительное 
явлен1е заключается въ томъ, что въ этой странЪ такъ долго 
не могла найти себЪ подражателей греко-римская архитектура. 
Хотя статуи и живописныя 
произведен1я древняго Рима 
или погибли, или были по- 
гребены подъ развалинами, 
но большя здан!я сохранились 
не только въ РимЪф, но и во 
многихъ мЪстахъ полуострова, 
и мы съ удивлен1емъ замЪ- 
чаемъ, что въ течен1е тысячи 
лЪть ни одинъ архитекторъ 
не подумалъ искать вдохнове- 
н1я въ античныхъ образцахъ*). 
БолЪе того, ихъ часто раз- 
рушали, чтобы добыть обте- 
санные камни. Но насталъ 
день, когда гуманизмъ, т.-е. 
интересъ къ литературЪ и 
истор1и древнихъ, направилъ 
вниман!е художнинковъ на осо- 
бэнности памятниковъ этого 
ВВ: а ВнаННЫ далекаго прошлаго. И тогда 
(Медичи) во Флоренщи. возникла архитектура Возро- 
жден1я, на которую надо смо- 
трЪть, какъ на слЪдетв!е гуманистическаго движен!я; вмЪстЪ 
съ нимъ она и распространилась на ЗападЪ Европы. 
Терминъ «Возрожден1е» не очень удаченъ, потому что въ 
немъ скрываются двЪ ложныя мысли: что искусство погибло 
и что оно воскресло въ прежней формЪ. Въ дЪйствительно- 
сти, искусство не умирало, ибо то, что умерло, не можеть 
больше развиваться; съ другой стороны, античное искусство 
нашло прежде всего учениковъ, но не рабскихь подража- 
телей. Художники Возрождения могли заблуждаться и. 
воображать, что они воспроизводятъ уроки Рима въто время 
какъ они вводили. въ искусство нЪчто новое, но только 


*) «Ош! етрёсва!* сез поиуеаих уепиз 4е БАЙг 4ез ва1Нсез тгёеаПегз зиг 1е5 то- 
дез готлатз?» (УоМате, Еззат зиг 1ез Моецты, т. Г, стр. 409, изц. Кез.}. 


136 


ИЕ ЕН В Зоо НЕТ 


пользуясь этими уроками. Новое искусство, заимствуя у 
древняго его форму и его украшен1я было проникнуто 
совсфмъ инымъ духомъ, созданнымъ десятью вЪфками хри- 
ст1анства. Подобно тому какъ 
рка не можетъ вернуться къ 
своимъ истокамъ, такъ и 
человЪчество не можеть вто- 
рично пережить своего про- 
шлаго; то, что оно считаетъ во- 
скрешен1емъ прошлаго, яв- 
ляется лишь его синтезомъ. 
Первый пер!одъ архитек- 
туры Возрожден!1я въ Итати, 
продолжавиийся почти весь 
ХУ\У-й вЪкъ, въ сущности, 
является попыткой стмяня 
формъ средневЪковья и антич- 
наго м!1ра. СрэдневЪковыя тра- 
диц!и были слишкомъ могу- 
чими, чтобы исчезнуть сразу; 
онЪ угасли лишь постепенно. 
Нововведен1я сначала прояви- 
лись не столько въ общей 
концепцйи здан!й, сколько въ Рис. 189. — Дворъ палаццо делля 
ихь украшен1и, гдф стали по- Канчеллер!я, въ РимЪ. 
являться мотивы греко-рим- 
ск1е. ВначалЪф это были орнаменты, предназначенные или 
для того, чтобы украшать поверхность или скрасить ея 
однообразе, но не для 
‘того, чтобы подчер- 
} кнуть характеръсамой 
‘постройки. Другя по- 
требности—вызванныя 
цивилизац1ей этой эпо- 
хи въ Итал1и—вскорЪ 
внесли глубокое измЪ- 
нен!е въ характеръ 
архитектуры; впервые 
послЪ паден1я Импер!и 
архитектура граждан- 
ская идетъ впереди 
церковной архитекту- 
ры; это является слЪд- 
ств1емъ прогрессиру- 
Рис. 190. — Перуджино. Украшен!е «гротескъ» ющаго духа свЪтско- 
на БиржЪ (Сато) въ Перуджи. сти. Новымъ типомъ 
строений является фло- 
рент!йск!й типъ палаццо, массивная постройка, окружающая 
четыреугольный дворикъ, обнеэсенный со всЪхь сторонъ 
портикомъ съ колоннами. ВнЪфшн!й видъ еще сохраняетъ 
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характеръ укрфпленныхъ замковъ среднихъ вЪновъ, съ боль- 
шимъ преобладан1емъ плотныхъ стЪнъ надъ оконными отвер- 
ст1ями, такъ какъ палаццо имЪфетъ цЪфлью дать защиту про- 
тивъ улицы. Подражан!е античному м!ру здЪсь чувствуется, 
главнымъ образомъ, въ аркадахъ, рядахъ колоннъ и въ 
орнаментац!и пилястровъ и сводовъ (рис. 188, 189). 

Часть этихъ орнаментовъ, носящихъ не натуралистиче- 
ский, но фанта- 
стический ха- 
рактеръ, сдЪ- 
лана подъ вл!- 
ян1емъ орна- 
ментовъ рим- 
скихь  скле- 
повъ, называ- 
емыхъ грота- 
ми, откудаони 
и получили 

Рис. 191. — Фрагменть скульптурнаго фриза. и ИЯ 

Герцогск!й дворецъ въ Урбино. тескъ, подъ 

которымъ и 

извЪстны въ искусствЪ; слЪдовательно, въ основЪ это слово 
не содержитъ ничего порицающаго (рис. 190, 191). 

Главное отлич!е итальянской церкви эпохи Возрожден1я 
отъ церкви готической заключается въ куполЪ, возвыша- 
ющемся надъ четыреугольнымъ планомъ; связки колонокъ 
замфнены столбами и колоннами, стрЪфльчатый сводъ— 
сводомъ коробовымъ или горизонтальнымъ плафономъ, 
украшеннымъ кессонами. Во внфшней отдЪлкЪф мы находимъ 
колонны, фронтоны, ниши и много другихъ элементовъ рим- 
скаго искусства. 

Первымъ архитекторомъ Возрожден1я былъ уроженецъ 
Флоренции Брунелле- 
ски (1377—1466). Меж- 
ду 1420 и 1434 годами 
онъ построилъ куполъ 
Флорент!йскаго Собора 
высотою почти въ сто 
метровъ (рис. 192); это 
романская постройка, 
начатая въ 1294 г. 
Арнольфо ди-Камб1о 
и передфланная послЪ 
1257 г... ПО: ‹ плаву, 
измЪфненному Франче- 
ско Таленти. Тотъ же 
“Таленти окончилъ оча- и 
ровательную  готиче- Рис. т Флорентйсвй  Соборъ. 

; лише Алинари). 
скую Сатрап!е (коло- 
кольню) по плану, составленному Джотто, который и руно- 
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водилъ вначалЪ ея по- 
стройной (1334—1336). 
Около 1445 г. Бру- 
неллески началъ по- 
стройку палаццо Пит- 
ти, здан1я, отличаю- 
щагося суровой красо- 
той, заключающейся, 
главнымъ образомъ, въ 
ясности замысла и 
правильности пропор- 
щй (рис. 193 *). Ан- Рис. 193. — Видъ палаццо Питти во 
ЕТ р Флоренщи. 
тичное вл1ян!е чув- 
ствуется въ ббльшей 
МЪр въ палаццо Риккарди, созданйи Микелоццо около 
1440 г. (рис. 188), въ особенности же, въ палаццо Строцци, 
построенномъ около 1489-го г. Бенедетто да Майано и Кронака. 
Верхняя часть или карнизъ сталъ знаменитымъ и сдЪланъ 
подъ вллян1емъ лучшихъ образцовъ римскаго искусства. Такъ 
же, какъ и въ палаццо Питти, выступающ!я наружу стороны 
камней неотдЪланы, шероховаты; эта неровная поверхность, 
| называемая ги %1са, 
встрЪчается въ боль- 
шинствъ флорент1й- 
скихъ  зданйй; она 
подчеркиваетъ выступы 
камней и вызываетъ на 
фасадЪ игру тЪни и 
свЪта. Позже архитек- 
тура Возрожден1я про- 
никла въ Венецию и 
тамъ получила менЪе 
суровый характеръ, 
чЪмъ во Флоренщи. 
Множество оконъ, ро- 
Рис. 194. — Палаццо Вендраминъ Калерчи въ скошь наружныхъ ук- 
Венещи, сооруженный П. Ломбардо въ 1481 г. рашентй обнаружи- 
ваютъ пережитки готи- 
ческаго стиля и втмян!е Востока. Венецйанск1я палаццо 
имЪють привЪфтливый и веселый видъ, который отличаетъ ихъ 
отъ всфхь итальянскихъ зданий (рис. 194). 

Черезъ два года послЪф палаццо Строцци, въ 1491-мъ г., 
возникъ чудесный фасадъ Чертозы (картез1анскаго монастыря) 
зъ Пав1и (рис. 195). Онъ изобилуетъ бэзконечно богатыми и 
разнообразными украшен1ями; хотя элементы орнаментац!и 
заимствуются изъ греко-римскаго искусства, зато расточаются 
они съ истинно готической щедростью. Подъ этимъ обил1емъ 
статуй и рельефовъ исчезаютъ даже архитектурныя лини. 


*) Главную часть постройки палаццо Питти сдЪлалъ Аммалати въ “68 г 
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Въ этомъ отношен1и 
Чертоза въ Пав!и 
представляетъ собою 
переходъ отъ готи- 
ческихъ церквей кь 
типу, въ которомъ 
преобладаютъ эле- 
менты греко-римск!е. 

Но центромъ на- 
стоящей архитекту- 
ры Возрождения, ко- 


торая характери- 
зуется не декора- 
Рис. 195. — Фасадъ Чертозы въ Паши. тивной, но кон- 


структивной ролью 
колоннъ и пилястровъ, была не Флоренц!я, а Римъ, гдЪ было 
очень много античныхъ памятниковъ, могушихъ служить 
образцами. Оно началось съ Браманте изъ Урбино (1444— 
1514), который руководилъ первоначально постройкой собора 
Св. Петра (рис. 196). Его вл1ян1е выразилось, главнымъ 
образомъ, въ сокращен!и обременяющихъ украшен!й, чтобы 
выдЪфлить конструкц1ю здан1й, и это стало также закономъ 
современной архитектуры. Самымъ одареннымъ изъ его 
преемниковъь былъ Андрза Паллад!о, который работалъ въ 
Виченцф и въ Венеши (1518—1580); однимъ изъ самыхъ 
характерныхъ его произведен1й является церковь дель 
Реденторе (Спасителя) въ Венеши. Какъ примЪръ 
палаццо второго пер1ода Возрожден1я, мы можемъ назвать 
восхитительную библ!1отеку Св. Марка въ Венеци,—созданйе 
Якопо Татти, называемаго Сансовино (1486—-1570),—съ ея 
дорическими пилястрами въ первомъ этажЪ, 1он!йскими 
колоннами во второмъ, очаровательнымъ фризомъ и баллю- 
страдой, украшенной статуями (рис. 197). 

Третий пер!1одъ былъ вполнЪ подчиненъ вл!ян!ю Микель- 
Анджело (1475—1564), 
въ особзнности, послЪ 
приблизительно 1550г. 
Этоть опасный ген1й 
далъ въ архитектурЪ 
преобладающее влия- 
н1е элементу живопис- 
ности и личной фан- 
таз1и. Онъ продол- 
жалъ, но не окончилъ 
постройку громаднаго 
собора Св. Петра, 
планъ котораго уже 
быль измЪненьъ нЪ- 
сколькими архитекто- 


Рис. 196.—Браманте. Проектъ церкви св. 
рами, среди нихъ Ра- Петра въ РимЪ. 
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фаэлемъ. ПослЪ смерти Микель-Анд- 
жело по его рисункамъ былъ оконченъ 
величественный куполъ, возвышаю- 
иййся на 131 метръ; но фасадъ былъ 
въ Х\УП-мъ столЪтТи испорченъ Ма- 


дерной и въ особзнности, Бернини, 
который построиль  двЪ боковыя 
колокольни, очень неудачныя. Но 


заслуга Бзрнини заключается въ томъ, 
что онъ построилъ двойную колоннаду, 
которая превращаеть всю площадь 
какъь бы въ преддвер1е храма (рис. 
198); внЪшн!й видъ производитъ впе- 
чатлЪн1е только на разстоян1и, но 
если смотрЪть съ площади, то зритель 


испытываеть чувство разочарования. 
Это самый большой изъ существую- 
щихъь  соборовъ; онъ  покрываетъ 
площадь не менфе чЪфмъ въ 21.000 
квадратныхъ метровъ, въ то время 
какьъ Миланскй Соборъ и Соборъ 
Св. Павла въ Лондонф занимають 
только 11.000, Св. Соф1я—10,000, а 


Кёльнск!й Соборъ—8000. Но истинное 
велич1е, какъ это не разъ повторялось, 
создается не столько размЪрами, 
сколько пропорцюнальностью, а Св. 


Петръ, который строился слишкомъ 
многими архитекторами въ течене 
двухъ столЪий, 

чается. 


Рис. 197. — Библотека 
св. Марка въ Венещи. 


именно пропорцональностью и не отли- 


Микель-Анджело привилъ вкусЪ къ колоссальному въ 


Рис. 198. — Видъ Собора Св“ 
въ РимЪ съ колоннадой Бернини. 


Петра 
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погонЪ за эффектомъ въ 
ущербъ простотЪ и ясно- 
сти. Его ученики соз- 
дали оригинальныя и 
сильныя произведенля, 
но фантаз1я въ нихь 
переходитъ всякая гра- 
ницы. Отсюда образо- 
вался въ концЪ ХУ[-го 
въка стиль барокко, 
оть слова, которымъ 
португальцы обозначали 
неправильной формы 
жемчужины (барокко). 
Это упадочное искусство 
Возрожден!я; своими 
недостатками оно похоже 
на готическй пламе- 
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нъЪющеЕй стиль ХУ-го вЪка, и главной отличительной чертой 
его является предпочтен1е извилистыхъ лин!йй прямымъ. Въ 
то же время во внутреннемъ убранствЪ церквей свирЪп- 
ствовальъ 1езуит- 
ск!й стиль, главной 
чертой котораго яв- 
ляется желан1е ослЪ- 
пить богатствомъ и 
разнообраз!1емъ моти- 
вовъ, не заботясь о 
настоящемъ назначе- 
н!и орнамента, состо- 
ящемъ въ подчерки- 
ван!и формы.Это эпоха 
стремлен1я къ укра- 
шен1ю ради самаго 
украшен1я, которое 
нагромождаютъ всюду 


7 ы ее ы и безъ всякаго смысла 
Рис. 199. — Внутреннйй видъ Собора св. Петра : 
въ Римф. (Клише А!{!паг! во Фло.  ПРевращая его въ ка 


ренц!и). кое-то почти лихора- 
дочное видЪфн!е вы- 
чурныхъ лин и неожиданныхъ рельефовъ. Гений Возро- 
жден!я сталъ меркнуть въ этой ори декоративности, хотя 
все же до конца ХУП]-го вЪка онъ успЪлъ создать нЪ- 
сколько зданйй, замЪфчательныхъ по смФлости и изяществу. 
ПримЪфромъ можетъ служить палаццо Пезаро, или Бевиль- 
аква въ Венец!и, который, несмотря на обиле ненужныхъ 
орнаментовъ, чаруетъ благородствомъ пропорц!й и забавной 
фантастичностью украшений (око- 
ло 1650). 

Подобно тому какъ готиче- 
ское искусство съ трудомъ уко- 
ренялось въ Итал\и, архитектура 
Возрожден!я столь же трудно 
прививалась въ сЪверныхъ стра- 
нахъ. Во Франщи и въ Герма- 
н!и ее старались ввести короли и 
дворянство; мы уже встрЪчаемъ 
ее въ замкахъ и дворцахъ за- 
долго до того времени, когда она 
была введена въ церковныя по- 
стройки. Помимо того, римско- 
католическое искусство тотчасъ 
же приняло своеобразный харак- 
теръ, примфненный къ вкусамъ 
страны; французск!е и нЪъмецк!е 
архитекторы сдЪлались сопер- 
никами итальянскихъ архитекто- 


Рис. 200. — Домъ въ ГильдесгеймЪ 
ровъ, но не  подражателями. (Ганнозеръ). 
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Мног1е изъ французскихъ памятниковъ первой поло- 
вины Х\][-го столЪт1я хотя и обнаруживаютъ итальянское 
вл!ян!е, но были воз- 
двигнуты французскими 
архитекторами, имена 
которыхъ сохранились 
въ документахъ. Къ 
числу ихьъ принадле- 
житъ Пьеръ де Шам- 


бижъ, построивший 
часть дворца въ Фон- 
тенбло, замки енъ 


Жерменъ -анъ -Лэ и 
Шантильи; онъ также 
принималъ, повидимо- =" 
му, участе въ построй- Рис. 201. — Замокъ Шенонсо. 

кЪ Ратуши Парижа, ко- | 

торая была начата въ 1533 г. ДЦоменикомъ де Кортоне, 
прозваннымь Боккадоро (Златоустомъ). 

Самыми старинными памятниками французскаго Ренес- 
санса являются замки, построенные въ ХУ[-мъ вЪкЪ въ до- 
линф Луары. Оть среднихь вфковъ въ нихъ остались вы- 
сок!1я наклонныя крыши, башни, колоколенки, лЪстницы, 
идупшпя спиралью; и только въ украшен1яхъ, именно, въ 
пилястрахъ, обнаруживается вл!ян1е Итал!и. Въ Герман!йи 
сила сопротивлен1я нац1ональнаго искусства была еще 
больше. Въ нЪкоторыхъ городахъ, какъ, напр., Нюрен. 
бергъ, Аугсбургъ, Гильдесгеймъ и т. д., наряду съ итальяни- 
зированными церквами и дворцами до Х[Х-го вЪка сохра- 
нились дома съ высокими остроконечными щипцовыми фрон- 
тонами, въ которыхъ живуть традиц!и среднихъ вЪковъ 
(рис. 200). | 

Въ самомъь ПарижЪф можно изучать очаровательный 

порталь замка Са1Шоп 
0502-1519), построен- 

наго кардиналомъ д’Ам- 
буазь и возстановлен- 
наго во дворЪ Школы 
Изящныхь Искусствъ. 
Но больше см$лости ви- 
пимъ мы въ Сфепопсеих- 
зиг-!е СБег (1512—1523), 
замкЪ, хорошо сохранив- 
шемся, гдъ всюду чув- 
ствуются готическ1я 
формы подъ покровомъ 

Рис. 202. — Замокъ Шамборъ. украшений въстилЪ Воз- 

рожден1я (рис. 201). Но 
шедевромъ этой архитектуры является Шамборъ, создан1е 
Пьера Трэнко (Тйпачеаи, около 1523) съ цфлымъ лЪсомъ 
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трубъ и щипцовыхъ фронто- 
новъ, представляюций волшеб- 
ное явлен1е среди песчаной и 
унылой равнины (рис. 202). Но 
при боле внимательномъ изу- 
чен!и васъ поражаетъ нелЪпость 
постройки: крыша готическая, 
корпусъ здан1я—стиля Возро- 
жден1я, большия башни—роман- 
ск!1я. Старыя части замка Блуа, 
въ особенности, съ сЪфверной 
стороны изобилуютъ красивыми 
деталями Ренессанса, еще свя- 
заннаго съ готическими тради- 
цями (рис. 203). Замокъ Фон- 
тенебло построенъ въ болЪе су- 
ровомъ и даже скучномъ сти- 
Рис. 203.—ЛЪстница въ замкЪ Блуа. лЪ;самымъ строгимъ изъ всЪхъ 

замковъ Франциска 1-го является 
замокъ Сенъ Жерменск!й, величественный фасадъ котораго 
и плоская крыша напоминаютъ флорентййск!е палаццо 
перваго Возрождения (рис. 204). 

Эта помЪфсь готики съ Ренессансомъ встрЪфчается также 
въ н$сколькихь церквахъ той эпохи, какъ, напр., эа1т{- 
Юиеппе-аи-МопЕ (1517—1541—1610) и Св. Евстажя (1532) 
въ ПарижЪ. Около 1540 г. стиль очищается [Шеръ Леско, 
который строилъ Лувръ послЪ 1540 г., Жанъ Бюлланъ (1515— 
1578), построивний замокъ Экуанъ (Есоцеп) и начавший 
постройку Тюльер!йскаго дворца, оконченнаго Филибер- 
томъ Делормомъ, проникнулись 'духомъ итальянскаго Ренес- 
санса, но въ то же 
время проявили таз г ——— ен 
Ее а. НА | рН 
и живописности, ко- 
торыя  предвЪщаютъ 
уже ХУП-й француз- 
скй вЪкъЪ. | 

Даже въ нашемъ 
краткомъ обзорЪ я 
считаю нужнымъ упо- 
мянуть о замкЪ въ 
ГейдельбергЪ (1545— 
1607), шедеврЪ герман- 
скаго Ренессанса, по 
отдфлкЪ въ итальян- 


скомъ, но въ цБломъ Рис. 204. -—- Замокъ Сенъ-Жерменъ-анъ-Лэ 
проникнутомъ глубоко (реставр.) 
готическимъ чувст- 


вомъ (рис. 205, 206).—Очень интересное явлен!е въ истори 
архит›ктуры представляетъ собою пер1одъ простоты, который 
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продолжазтся приблизитзльно между 1580 и 1650-мъ года- 
ми. Соединен!е камья и кирпичей оживлязтъ фасады, 


* .: 
к 


м | 


Рис. 205. — Замокъ въ Гейдель- Рис. 206. — Замокъ въ Гейдель- 

бергЪ. Часть, построенная пфальц- бергЪ. Часть, построенная пфальц- 

графомъ Оттономъ - Генрихомъ графомъ Фридрихомъ 1У. (1601— 
1556—1559). 1607). 


уничтожен1е же тоишгез*)и лишнихъ украшений удешевляетъ 
работу. Этотьъ стиль, примЪфненный къздан1ямъ на площади 
4ез \Уозеез и къ 
главному здан1ю 
Версальс каго 
замка при Людо- 
викЪъЪ Х-мь, 
получилъ боль 
шое распростра- 
нен1е благодаря 
экономическимъ 
соображен1ямъ, 
такъкакъ Фран- 
ц1я была въ это 
время разорена 
религ!1озными 
войнами; но сво- 
ею ясностью и | 
велич1емъ безъ Рис. 207. - Дворъ Лувра, восточная сторона. 
напыщенности 

онъ соотвЪфтствовалъ также классическому идеалу Малерба, 
литературнаго реформатора того времени. 


*) Моцтез—прессованный орнаментъ. /Г/рим. иер. 
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Шедевромъ французской архитектуры Ренессанса, а 
можеть быть и всей современной архитектуры является 
Луврск!й дворецъ. ВсЪ его видЪли, но немног{е его знають, 
такъ какъ различныя его части относятся къ различнымь 
эпохамъ, и для того чтобы отличить ихъ характерныя чер- 
ты, необходимо извЪстное усил!е вниман!я. 

Лувръ съ сЪфверной стороны ограниченъ улицей, Риволи 
на востокф улицей Лувръ, съ южной набережной и съ 
западной Гюльер!йской улицей. Начнемъ съ сЪверо-западной 
стороны. Вся сторона, начиная съ павильона Марсанъ, по- 
строеннаго при ЛюдовикЪ ХГУ, и кончая угломъ Луврскаго 
двора, была сооружена Наполеономъ [, Людовикомъь ХУПГи 
Наполеономь ПГ; архитекторами были Персье, Фонтэнъ, 
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Рис. 208. — Колоннада Лувра. 


Висконти и Лефюэль. Здан1я, окружаюцая Луврск!й дворь, 
построены Людовикомъ ХГУ (1660—1670), за исключенемъ 
юго-западнаго угла, начатаго при ГенрихЪ П Пьеромъ Леско 
(1546—1578), и остальной западной части вмЪстЪ съ павильо- 
номъ Сюлли или павильономъ 4е |1’Нооге, относящихся ко 
времени Людовика ХПГ. На набережной до калитки (2и1сЪет) 
Каррусельской площади постройки относятся къ эпохЪ Ека- 
терины Медичи (1566—1578); остальная часть Лувра на берегу 
рЪки была построена Дюсерсо при ЛюдовикЪ ХГУ, но была 
передЪфлана съ большей роскошью Лефюэлемъ при НаполеонЪ 
ПТ (1863—1868). Часть Луврскаго двора, которой мы обязаны 
Леско (юго-западъ), дала направлен!е слЪдующимъ строите- 
лямъ, и можно смЪло сказать, что этотъ дворъ представляетъ 
собою самый красивый видъ дворца въ м!рЪ (рис. 207). Съ 
внфшней стороны улицы Лувра Людовикъ ХГУ поручилъ 
Клоду Перро (Рагая\) постройку длиннаго и однообразнаго 
фасада съ рядомъ колоннъ, который даетъ возможность из- 
мЪрить разницу между французскимъ Ренессансомъ и искус- 
ствомъ при ЛюдовикЪ Х[У (рис. 208). 
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Дажг совзршзнное изящество Леско казалось тогда слиш- 
комъ легкомысленнымъ; теперь образцомъ служить уже не 


Рис. 259. — Домъ Инвалидовъ въ 
ПарижЪ. 


Итал1я ХУ-го вЪка, но Римъ 
временъ императоровъ. Этотъь 
стиль называется акаде- 
мическимъ, потому что 
его пропагандировала, глав- 


Рис. 210. — Фасадъ Пантеона 
въ ПарижЪ. 


нымъ образомъ, Академ1я скульптуры, живописи и архи- 


тектуры, основанная Мазарини 
Колоннада Перро и фасадъ Вер- 
сальскаго дворца, оконченный 
Жюлемъ-Ардуэномъ Мансаромъ 
(] 4е5-Нагаои1п Мапзага 1646— 
1708), представляють собою 
замЪчательные образцы этого 
печальнаго, благороднаго и ве- 
личественнаго стиля, главнымъ 
закономъ котораго была сим- 
метр1я и гдъ было изгнано все 
неожиданное, все живописное. 
Лучшимъ произззден1емъ Ман- 
сара является соборъ инвали- 
довъ (1675—1706), который воз- 
вышается на 105  метровъ 
(рис. 209); силуэтъего, изящный 
и величественный, гораздо кра- 
сивЪе силуэта Пантеона, по- 
строеннаго Суффло (1757—1784; 
рис. 210). Внушительный фасадъ 
Св. Сульпищ!я (1733) является 
создан1емъ итальянскаго архи- 
тэктора Сэрвандони; два здан!я 
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(1648) и Кольберомъ (1671). 


Рис. 211. — Часовня Генриха УП 

въ Вестминтерскомъ аббатствЪ. Лое- 

донъ. (Клише Броопег а, 
Лондонъ. 


ыы: ДПОЛЛОНЬЪ. = ии ыыы 


Сагае-тэи ]ез *) на площади Соглас1я похожи на колоннаду 
Перро, но несравненно совершеннЪфе ея и построены луч- 
шимъ архитекторомъ 
времени ЛюдовикаХУ\У, 
Габр1элемъ. Во вся- 
комъ случаЪ, эти прз- 
красныя зданя съ 
плоской итальянской 
крышею мало приспо- 
соблены къ париж- 
скому климату; таке 
какъ нельзя было из- 
бЪжать топки ихъ, то 
пришлось покрыть 
крышу цфлымъ лЪсомъ 
трубъ, что производитъ 


° очень некрасивое впе- 
Рис. 212. — Павильонь для банкетовъ въ Уайт- алые 

холл, сооруженный Иниго Джонсомъ, въ Лон- чатл ь ; 

донНф. (Клише зроопега, Лондонъ.. Въ Англ!и готиче- 


ская архитектура про- 
существовала дольше, чфмъ въ другихь странахъ, и продол- 
жалась подъ назван!емь стиля Тюдоровъ (1485— 
1558; рис. 211). Рэзнессансъ восторжествовалъ только въ 
эпоху Стюартовъ, и главнымъ представителемъ его былъ Иниго 
Джонсъ (1572—1652), построивиИй павильонъ банкетовъь въ 
УайтхоллЪ въ ЛондонЪ (рис. 212), Христофоръ Ренъ (\\теп, 
транскрипируютъ 
также Вренъ, 1632— 
1723), архитекторъ 
громаднаго собора 
Св. Павла, построен- 
наго подъ вл1ян1емъ 
Св. Петра въ РимЪ, 
но не прэдставляю- 
щаго его коши 
(рис. 213). 
Чарующее ис- 
кусство ХУ [Ш-го 
въка оказало вл1ян!е 
только на стиль не- 
большихъ  загород- 
ныхь виллъ и Т. п. 
зданй (сопзгис 01$ 
Че р|а1запсе) и на 
внутреннюю отдЪлку Рис. 213. — боборъ св. Павла въ ЛондонЪ. 
здан1й. Стиль ро- 
коко или рокайль произошелъ, вЪроятно, изъ деёере- 
вянныхь работъь и изъ мебели. Пилястры, колоннады, фризы 


*) «Глеи, ой Гоп загае 1ез тей ез 4е 1а соитоппе». Гагоз5е. Прим. пер. 
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замфнены гирляндами, фэстонами, рако- 
винами, массой извилистыхь лини, 
охватывающихь и пэреплетающихся; въ 
орнамент замфтно стремлен1е удивить 
неожиданностью. Все это связано съ уди- 
вительнымъ чувствомъ пропорц1онально- 
сти и чудесною виртуозностью исполнен!я 
(рис. 214). 

Въ самомъ началЪ царствован!я ЛШюдо- 
вика ХУ[Г обнаружилась рзанкц!я, кото- 
рая подготовлялась уже съ 1760-го 
года: это было возрождэн1е академичес- 
каго стиля, неточно названнаго сти- 
лемъ Имперти, потому что своего 
апогея онъ достигь при НаполеонЪ. И 
на этотъ разъ источникомъ вдохновен!я 
являлась не Итал1я эпохи Возрожде- 
н1я; непосрэдственными образцами слу- 
жили античныя произведенля, и въ Па- 
рижЪ были воздвигнуты коши съ рим- 
скихъ памятниковъ: Ла Мадленъ (нача- 
тая въ 1764 г.), тр1умфальныя арки на 
Каррусельской площади и тр1умфальная 
арка ае ГЕ ю!е (рис. 215), Вандомская 
колонна. Одинъ гзнералъь даже предло- 


Рис. 214. — Декоратив- 
жилъ окола 1798 г. ерзнести колонну ное панно въ Версаль- 


Траяна изъ Рима въ Парижъ. Такого скомъ дворцЪ. 
отсутств1явкусаРенессансъ не проявлялъ. 

Достоинство стиля Импер!и заключается Ибключительно въ 
выполнен!и; изобрЪтатэльность же и вкусъ Совершенно отсут- 


ствуютъ. Во вре- 
мена Реставрц!и и 
1юльской монархи 
были утрачены и 
эти достоинства, 
а оригинальность 
не появилась 
вновь. Къ счаст1ю 
эта досадная ман1я 
подражан1яантич- 
нымъ образцамъ 
была ослаблена у 
нЪфкоторыхь ху- 
дожниковъ — въ 
особенности, у 
Дюбана, создате- 
ля Школы Изящ- 
ныхь Искусствъ, 


Рис. 215. — Трыумфальная арка на площади |’Е®е окончзннои около 
въ Парижф. 1860 — ‘онкимъ 
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чувствомъ деталей, почерпнутымъ непосредственно изъ изу- 
чен1я греческихъ памятниковъ, и возвратомъ къ строгому 
изяществу  вели- 
кихь флорент- 
цевъ, какъ, напр.., 
Брунеллески и 
Браманте(ри. 216). 

Около того же 
времени —выдаю- 
щуйся ученый, быв- 
ий въ то же 
время превосход- 
нымъ архитекто- 
ромъ, В1юолле - ле- 
Дюкъ, набросалъ 
въ своихъ сочи- 
нен1яхь смЪлую 
2ис. 216. — Лворъ Школы Изящныхъ Искусств въ программу новой 

Парижф. архитектуры, сво- 
бодной отъ исклю- 
чительнаго прэклонен1я предъ стилями прошлаго, ищущей 
новыхь путей въ разумномъ удовлетворен!и потребностей вре- 
мени. Онъ заявлялъ даже, что съ того времени начнется 
эпоха построекъ изъ желЪза, которое должно изъ промышлен- 
ности перейти въ искусство. Лабгустъ (Г.афгои$&е), построив- 
ий библлотеку Св. Женевьевы и. большую читальную залу 
Нац!ональной `Библ!отеки (1859), и Дюкъ, построивпий 
За11е аез$ Раз-Рега\ 5") въ зданйи судебныхъ учре- 
жден!й (Ра1а1$ 4е }изИсе)—здан1яудивительноприспособленныя 
для своей цЪли— 
повидимому, были 
уже вдохновлены 
именно этими иде- 
ями, которыя долж- 
ны были принести 
зрЪлые плоды лишь 
позднЪе. 

Конецъ второй 
Импер!и былъ вре- 
менемъ возрожденя 
итальянской архитек- 
туры, въ особенно- 
сти, венец!анскаго 
зодчества ХУ[и ХУП 
столЪтИй; отсюда воз- 
никають ТтГ п! Рис. 217. — Фасадъ Большой Оперы въ ПарижЪф. 
Баллю и Сгапа Орёга 
Гарнье (рис. 217). Эта тенденщя господствуетъ еще и въ на- 


*) Огромная зала въ здан!и судебныхъ учреждений, въ которой пубцика 
прогуливается въ ожиданйи засфдашй. Прим. пер. 
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стоящее время, сочетаясь лишь съ менЪфе строгимъ вкусомъ. 
ПослЪдн!е больш!е архитектурные памятники, воздвигну- 
тые въПарижЪ,— 
большой и малый 
дворцы,—по сти- 
лю относятся къ 
Ренессансу, при 
чемъдекоративные 
элементы заим- 
ствованы изъ ан- 
тичныхъь — образ- 
цовъ, хотя въ ЦЪ- 
ломъ не копирует- 
ся ни одно гре- 
ческое или рим- 
ское здан!е (рис. 
218). Наобороть, 
здания металлической архитектуры, все возрастаюция въ 
числЪ послЪ 1878 г., выражаютъ болЪфе или менЪфе созна- 
тельную реакцо противъ традиц!оннаго академическаго 
искусства. Постройки инженеровъ, какъ, напр., Эйфелева 
башня и Дворець Машинъ (Ра[а15 4ез Мас!тез); съ ихъ 
стремлен1емъ ввысь, замЪтнымъ преобладан!емъ пустого про- 
странства надъ заполненнымъ, легкостью ихъ прозрачнаго 
остова, приближаются скорЪе 
къ  принципамъ готической 
архитектуры, возрождене ко- 
торой, въ свЪтскомъ духЪ и 
съ иными матерлалами, весьма 
возможно въ будущемъ. 

Я говорилъ до сихъ поръ 
исключительно о французской 
архитектурЪ; но не потому, 
что въ другихъ странахъ нЪтъ 
замЪчательныхъ здан!й, вродЪ 
обширнаго дворца ФЭскуралъ 
(рис. 223), перваго памятника 
архитектуры Ренессанса въ 
Испан!и; но потому, что въ 
этой книгЪ я имЪю возможность 
лишь обозначить преемствен- 
ную связь стилей. ВслЪдь за 
германскимъ Ренессансомъ, 
Рис. 219. — Павильонъ ПЦвингера аа трилцатилЪтней 
(бастонъ) въ Дрезденф. (Габке, воинои, тотчасъ же наступила 
Агсп1ектиг, т. ИП, изд. въ Германи эпоха подражан1я 

о французскому и итальянскому 
стилямъ, академизму, барокко, рококо; лучшимъ образцомъ 
стиля барокко по ту сторону Рейна является Павильонъ 
Цвингера (баст1онъ) вь ДрезденЪ, построенный Поппель- 


Рис. 218. — Малый Дворець въ Париж. 
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маномъ (1715; рис. 219). Строитель императорскаго дворца въ 
БерлинЪф, Андреасъ Шлютеръ (1 1714), авторъ прекрасной 
бронзовой статуи великаго 
курфюста въ томъ же го- 
родЪ, выказалъ въ этихъ па- 
мятникахъ недюжинныя да- 
рован1я, которыя однако раз- 
вивались въ средЪ, мало 
благопр1ятной для полнаго 
ихъ проявлен!1я. ЗатЪмъ въ 
ХХ вЪкЪ въ БерлинЪ и 
МюнхенЪ, въ лицЪ Шинкеля 
и Кленце, начинаетъ господ- 
ствовать новогреческий стиль, 
холодный, какь всякое по- 
дражан1е, и скучный, какъ 
всяк!й анахронизмъ. ТЪмъ 
не менфе около 1850 г.въ 
ДрезденЪ и въ ВЪнЪ начи- 
Ё наеть замЪчаться вновь по- 
р О] вороть къ итальянскому 
Ренессансу; именно этому 
Рис. 220. — Новый императорсний музей движен!1ю ВЪна обязана сво- 
а, о ими наиболфе замЪчатель- 
ными новыми памятниками 
зодчества; въ особенности, двумя Императорскими Музеями, 
(рис. 222), построенными Земперомъ и Газенауэромъ (Назе- 
паиег). Въ Англ!и новогреческая мода непосредственно смЪ- 
нила Ренессансъ; бароккс и рококо остались тамъ почти 
неизвфстными. ЗатЪфмъ, въ видЪ возврата къ нащональному 
стилю, въ свою очередь, впрочемъ, заимствованному, начи- 
наетъ вновь процвЪ- 
тать готический пер- 
пендикуля р- 
ный стиль, наибо- 
ле колоссальнымъ. 
памятникомъ кото- 
раго является здане 
Парламента,  пост- 
роенное Барри на 
берегахьъ Темзы 
(1840 — 1860; рису- 
нокъ 221). Нако- 
нецъ, Белытя воз- 
двигла вь ХХ вЪкЪ а ры 
наиболышее нагро- Рис. 221. — Дворецъ Парламента въ ЛондонЪ. 
можден!е камней, су- 
ществующее въ ЕвропЪ, эдан!е судебныхь учреждений (Ра]а1$ 
де 115Нсе) въ БрюсселЪ, въ стилЪ, навЪянномъ одновременно 
Ассир!ей и Ренессансомъ; впечатлЪне, производимое этимъ 
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здан!емъ далеко не соотвЪфтствуеть однако чрезмрнымъ 
затратамъ денегъ и труда (рис. 222). 

ТЪмъ не менфе именно въ Англ!и и Бельгии появился, нЪ- 
сколько лЪтъ тому на- 
задъ, новый стиль, ко- 
торыйеще болЪе, чЪмъ 
стиль металлической 
архитектуры, долженъ 
положить въ наши дни 
конецъ подражан1ямъ 
античнымъ образцамъ 
и Ренессансу. Сначала 
въ Англии, подъ вл!я- 
нНемъ эстетика Рёс- 
кина, Уильяма Мор- 
риса и другихъ, за ко- 
торыми послЪдовали . _ 
живописцы Бёрнъ- " - 
Джонсъ и Уольтеръ 
Крэнъ, начали преоб- | | 
разовывать внутреннее убранство домовъ, замфняя мебель, 
обои и всякя издЪфшя приклацного искусства услов- 
наго, обычнаго образца новыми художественными или, по 
крайней мЪрЪ, стремящимися къ художественному выраже- 
н1ю образцами. ЗатЪфмъ двое белыШйскихъ архитекторовъ, 
Анкаръ и Орта (НапКаг, Ноа), рЪшились, около 1893 г., 
примЪфнить къ внутреннему убранству не менфе смЪлые 
принципы, энергично возставая противъ всякихъ подражан!й 
и порывая съ традищями. Австр1ецъ Отто Вагнеръ, позна- 
комившись съ этимъ движен1емъ, сдЪлался въ `ВЪнЪ основа- 
телемъ новой школы зодчества, именуемой сецесс!о- 
низмом ъ,—назван1е, вполнЪф характеризующее незави- 
симость и революцон- 
ное направлен1е этой 
школы. Изъ ВЪны эта 
«ересь перешла въ Бер- 
линъ, Дармштадтъ, Па- 
рижь; цо сихъ поръ 
новый стиль однако не 
былъ еще выраженъ ни 
въ какомъ обществен- 
номъ здани. ОпредЪ- 
лить сущность этого 
новаго англйско-южно- 
Рис. 223. — Видъ дворца Эскур!ала, близъ бельЧйскаго стиля едва 

Мадрида; построенъ 1563—1584 г. ли возможно, потому 

что у него нЪть еще 
своего сге4о, и онъ ищетъ пути свои въ самыхъ различ- 
ныхъ направлен!яхъ; опредъленно можно сказать лишь, что 
онъ существуетъ, проявляется въ украшен!и и убранствЪ 


Рис. 222. — Ра|а1$ 4е ]азИсе въ БрюсселЪ. 
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частныхъ домовъ, и что стремлен!е его быть современнымъ 
и избавиться отъ всякаго анахронизма сближаетъ его, во- 
преки индивидуальнымъ отклонен1ямъ, съ гранд1озной 
программой хорошаго вкуса и здраваго смысла, набросанной 
около 1860 г. В1олле-ле-Дюкомъ. 
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роисхожден1е скульптуры и живописи Возрожденя 
нельзя объяснять подражан1емъ античнымъ памятни- 
камъ. Въ Итати, такъ же какъ и въ сЪверной и во- 
сточной Франции, было 
первое Возрожден!е въ 
ХГУ-мь вЪкЪ, которое 
или совсфмъ не вдохно- 
влялось античнымъ м1- 
ромъ или вдохновлялось 
имъ очень мало. Оно есте- 
ственно вытекало изъ ве- 
ликаго готическаго искус- 
ства, переходя послЪдо- 
вательно къ натурализ- 
му, отъ искусства масте- 
ровъ Людовика Святого 
| къ искусству «портрети- 
Рис. 224. — Николо Пизано. Распят!е. Ка- стовъ» Карла У. Готиче- 
ведра Баптистер1я въ ПизЪ. сый натурализмъ про- 
никъ въ Итал1ю и пробу- 
дилъ тамъ итальянсв!Й реализмъ, уснувший послЪ [1-го вЪка 
(ср.конецъ Х лекц.) Но въ то время какъ во Франщи и Фланд- 
р1и натурализмъ не зналь предЪловъ и впалъ въ триваль- 
ность, въ Итали, благодаря нарождающемуся гуманизму и 
памятникамъ антич- 
наго искусства, онъ 
приняль болЪе умЪ- 
ренныя и мягкя фор- 
мы и стремился кь 
красот больше, чфмъ 
кь выразительности. 
Такимъ образомъ, 
античный мръ сы- 
гралъ роль воспита- 
тельницы, но не ма- 
тери; онъ не создалъ 
Возрождения, но далъ 
ему направлен1е. 
Искусство одной 
страны не можетъ ока- 


эывать вЛяЯН1я На рис. 225, — Николо Пизано. Рождество. Каеедра 
иск`”7с.во другой бла- Баптистер1я въ ПизЪ. 


а ый ныне ПРОТОНОВ. оо дныыЫ 


годаря одному лишь соприкосновен!ю; необходимо еще, 
чтобы это другое искусство въ своемъ естественномъ раз- 
вит!и достигло такой 
степени, чтобы сдЪ- 
латься чувствитель- 
нымъ къ вшяню 
перваго. ПослЪ У-го 
вфка до Х\У-го, какъ 
мы уже знаемъ, 
итальянцамъ не при- 
ходило въ голову по- 
дражать римскимъ 
памятникамъ, но они 
ими пользовались, 
какъ рудникомъ; ря- 
домъ съ Римомъ им- 
ператоровъ возникъ 


Римъ варрарУнь Рис. 226. — Дуччо. [Шисусъ передъ Пилатомъ. 
Около 1240 года По —Соборьвь СленЪ. (Клише Ломбардивьъ 
иниц1ативЪ импера- С1ен >). 


тора Фридриха П 

въ Апул!и образовалась школа скульпторовъ и граверовъ, 
которые брали образцами статуи, бюсты и монеты временъ 
Римской Импер!и. Но эта школа едва просуществовала 
сорокъ лфтъ. Одинъ изъ художниковъ, работавшихъ для 
Фридриха 1, Никколо изъ Апул!и, болЪфе извЪфстный подъ 
именемь Никколо Пизано, перефхаль въ Пизу и тамъ 
изваяль въ 1260-мь году каеедру въ баптистер!и, по 
архитектурЪ готическаго стиля, но украшенную барельефомъ, 
который до полной иллюзи представляеть подражане 
римскимъ саркофагамъ (рис. 224, 225). Такимъ же искуснымъ 
подражателемъ онъ показалъ себя при украшен!и каеедры 
Сленскаго Собора (1268). Но это преждевременное воскре- 
шен1е античнаго идеала было единственнымъ и безплоднымъ; 
родной сынь Никколо, Джованни Пизано, является 
чистъйшимъ  реали- 
стомъ готической шко- 
лы и несомнЪфнно 
пользуется образцами 
французскими и при- 
рейнскими. Для того, 
чтобы Итамя сдЪ- 
лалась доступной вл!- 
ян1ю своего римскаго 
прошлаго, необходимо 
было, чтобы она’ про- 
шла черезъ готический 
пер1одъ, первое воз- 
рожден1е котораго, въ 


Рис. 227. — Джотто. Пиръ Ирода. Церковь 
Санта-Кроче во Флоренщи. лиЦЪ Джотто И Дуччс 
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является не концомъ готики, но ея апогеемъ. Собственно 
говоря, духь готики вмстЪ съ вшянемь Фландр!и и 
искусства долины Рейна даетъ себя чувствовать въ Итали 
вплоть до Х\У[-го столЪт!я; и только тогда греко-римское 
искусство окончательно одержало верхъ, сдЪлалось господ- 
ствующимъ и сохранило это господство вплоть до нашихъ 
дней *). 

Во Флоренции въ серединф ХУ]Г-го столЪът1я существовало 
предан1е, что призванные въ этотъ городъ византийсне 
художники пробудили около 1260-го года таланть Чимабуз, 
который былъ первымъ итальянскимъ художникомъ, подобно 
тому какъ Адамъь быль первымъ человЪкомъ; къ этому 
еще добавляли, что Чи- 
мабуэ, въ свою очередь, 
открылъ талантъ пастуха 
Джотто, увидфвъ одна- 
жды, какъ тотъ рисовалъ 
при помощи заостреннаго 
камня силуэтъ овцы. Но 
все это невЪрно. Чимабуэ 
быль мозаичистомъ; мы 
не знаемъ подлинниковъ 
его работъ. Слена, сопер- 
ница Флоренц!йи, была 
родиной перваго генпаль- 
наго художника, Дуччо, 
который несомнЪфнно ви- 
дЪль и изучалъ визант!й- 
скую живопись и эмаль 
(1255—1319). Дуччо со- 
единялъ въ себъ вмЪстЪ 
со склонностью нъ боль- 
Рис. 228. — Фра `Анджелико. Благовфщен!е. шимъ композицямъ чув- 

Церковь въ КортонЪ. ство широкаго, хотя еще 

довольно слабагорисунка 

(рис. 226). Онъ первый превратилъ изображенныя въ краскахъ 

хроники средневЪковья,—которыя въ течен1е вЪковъ служили 

для благочестивыхь людей чЪмъ-то вродЪ Библми для 

неграмотныхъ,— въ настояшия картины, т.-е.въ художественно 
сгруппированныя сцены. 

Дуччо былъ родоначальникомъ цЪлаго ряда художниковъ: 
Симоне Мартини, называемаго Мемми, Лоренцетти, 
Таддео ди Бартоло, которые хотя и не достигли силы 
флорент!йцевъ, но, быть можеть, обнаружили больше 
страсти, поэтичности и мягкости. Маленькая с1енская картина, 
когда она превосходна, является истинной радостью для 
глазъ; но прекрасныя произведенйя очень рЪдки въ этой 


*) Эти мысли, которыя я передаю въ нЬсколькихъ словахъ, были выска- 
` ‘1 Леономъ де Лабордъ около 1849 г. и развиты въ 1890-мъ году Куражо 


153 


= м —= аж ыы. 4 ПОЛЛОНЪ. 


школф, которая создавала слишкомъ много и слишкомъ 
поспфшно. Недостатокъ с1енской школы заключается въ 
томъ, что она стремилась къ выразительности и передачЪ 
чувствь больше, чфмъ къ совершенству формы, что она 
топталась на мЪстЪ и не сумЪфла, сохраняя всЪ свои привле- 
кательныя свойства, пойти впередъ вслЪдъ за флорент!йнцами 
по суровому пути натурализма. Начиная съ ХУ-го вЪка, 
вдохновен1е с1енской школы изсякаетъ; Флоренщя, восполь- 
зовавшись ея уроками, посылаеть теперь туда своихь 
художниновъ. 

Первымъ изъ великихъ художниковъ Флоренц!и былъ 
Джотто, умерций въ 1336-мъ году. Его настоящимъ учите- 
лемь быль, повидимому, римсьй мозаичистъ, Пьетро 
Каваллини, прекрасныя фрески котораго были найдены въ 
Санта-Чечила - инъ -Грастевере *). Чтобы хорошо знать 
Джотто, надо изучать его фрески: даже. одна изъ его 
лучшихъ картинъ, находящаяся въ ЛуврЪ: Стигмати- 
зац1я Св. Франциска, даетъ очень слабое пред- 
ставленне о его талантЪф. Рисунокь Цжотто не всегда 
хорошъ, его драпировки тяжелы и головы вульгарны; но 
какъ ясно и поэтично умЪетъ онъ выразить свою мысль! 
Фрески Джотто въ АссизЪ, въ которыхь онъ изображаетъ 
жизнь Св. Франциска, въ ПадуЪ и церкви Санта Кроче во 
Флоренц!и (рис. 227) принадлежатъ къ самымъ привлекатель- 
нымъ произведен!ямъ искусства, хотя фигуры, взятыя 
отдфльно, не выдерживаютъ строгой критики. | 

Вдохновителями Джотто были готическ!е художники, 
именно Джованни Пизано (7 1329), но, главнымъ образомъ, 
онъ вдохновлялся природой; его послфдователи были 
исключительно джоттистами и потеряли благотворную 
связь съ природой. Ихь школа, очень плодовитая, ра- 
спространилась по всей Итати. Среди нея находится 
много находчивыхъ и плодотворныхъ иллюстраторовъ, по- 
добно неизвЪстнымъ авторамъбольшихъ фресокъ вь Кампо 
Санто въ ПизЪ; но, поглощенные желан!1емъ «разсказать», 
они очень мало стремились къ совершенству и чистотЪъ 
формы. Джоттизмъ создапъ только одного великаго 
художника, монаха Фра Анджелико да Фьезоле (1387— 
1455); но, кромЪ того, на Анджелико оказали вл1ян1е фрески 
Мазаччо, бывшаго натуралистомъ. Фра Анджелико быль, 
по преимуществу, художникомъ христ1анства, но христ1анства 


*) Въ 1-мъ издан!и иначе: «Былъ ли Джотто подъ влянемъ Дуччо? Это 
вполнЪ возможно. Но заслуга его, заключается, главнымъ образомъ, въ томъ, что 
онъ порвалъ съ византийской традищей, оть которой Дуччо еще не вполнЪ осво- 
бодился». Ср. Вёрмань, Истор1я искусства, ИП, 520: «Вазари не колеблясь 
называеть Каваллини ученикомь Джотто... Но въ послфднее время стараются 
поставить обоихь художниковъ въ обратныя отношен1я и сдЪлать изъ Джотто 
если не ученика, то послЪдователя Каваллини. ВЪроятнЪе, что въ различяхъ, 
замЪчаемыхь въ ихь стилф, выразилась только самостоятельность, съ которой 
они направлялись къ одинаковымъ цфлямъ, независимо другь отъ друга. 
Общей цЪлью было освобождене отъ византйской традищи». (/рим. пер. 
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въ пониман!и Св. Франциска. Никто лучше его не умЪль 
выразить радость вФры и сладости страданйя за нее, блажен- 
ства праведниковъ. Однако онъ былъ также,—хотя это 


иногда забываютъ, — и 
|. ученымь художникомъ, 
который зналь формы 


человЪфческаго тЪла лучше, 
чфмъ Джотто; но на его 
мистической лирЪ было 
очень мало струнъ. Въ его 
прекрасномъ талантЪ чув- 
ствуется приторность, от- 
блескь наивной души, 
горизонть которой огра- 
ниченъ монастырскими стЪ- 
нами. Его Мадонны и 
ангелы сначала насъ ча- 
руютъ, но потомъ надоЪ- 
даютъ своею приторностью; 
въ этой благочестивой ов- 
чарнЪ не хватаетъ волка 
(рис. 228, 229). Лучиий 
—— Ученикь Фра Анджелико, 

Рис. 229. — Фра Анджелико. ВЪнчане Беноццо Гоццоли (1420— 
св. Дфвы. (Луврск1й Музей. 1498), въ своихъ фрескахъ 
въ палаццо Риккарди во 

Флоренц!и, Сань Джиминьяно, Монте-Фалькно и ПизЪ является 
самымъ восхитительно-наивнымъ разсказчикомъ Возрожде- 
н1я; въего глазахъ жизнь подобна золотымъ грезамъ дЪтства 
(рис. 230, 231). Но м!ръ населенъ не дЪтьми и питается не 
золотыми грёзами. Джоттизмъ могь бы привести флорент!й- 
ское искусство къ ничтожеству назидательныхъ картинъ, если 
бы натурализмъ, такъ блестяще выраженный Донателло, 
не нашелъ быи въ | 
живописи своего по- 
слЪдователя и вели- 
каго  истолкователя, 
Мазаччо (1401—1428). 
Капелла  Бранкаччи 
во Флоренц!и, укра- 
шенная фресками Ма- 
заччо, была источни- 
комъ — животворнаго 
вдохновеная для всего 
флорент!йскаго искус- 
ства ХУ-го вЪка (рис. 
232).. Его современ- 


ники — подобно ему Е 
вдохновленные Дона- Рис. 330. Беноццо Гоццоли: Цари волхвы. 
телло—-Паоло Учелли, Дворецъь Риккардиво Флорени. 
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первый художникъ, изображавний битвы и соблюдавиий пер- 
спективу,Андреадель Касантьэ,художникъ, вьъсилЪ доходящ1й 
почти до грубости, 
окончательно —осво- 
бодили флорент!йцевъ 
отъ приторности (рис. 
233, 234). Фра Филип- 
по ЛШиппи, тоже мо- 
нахъ, но монахъ не 
отказавцийся отъ ра- 
достей жизни (1496— 
1469), въ своемъ та- 
лантЪ — объединяетъ 
Фра Анджелико и 
Мазаччо; въ его ше- 
деврахъ, изъ кото- 
рыхъодинънаходится 
въ ЛуврЪ, сила, часто Рис. 231. — Беноццо Гоц цоли. Медичи °смотрятъ 
на постройку Вавилонской башни. Фреска въ 
рЪзкая, проникнута Сашро Запфо въ ПизЪ. 
чувствомъ нЪфжности 
(рис. 236). Веррокк!о, извЪфстный больше, какъ скульпторъ 
(1435 — 1488), въ немногочисленныхъь своихъ картинахъ 
является мастеромъ рисунка; изъ флорент!йскихъ худож- 
никовъ онъ первый понялъ пейзажъь и ту роль, которую 
играетъ въ немъ не только форма, но также воздухъ и 
свЪтъ. Припомнимъ во всякомъ случаЪф, что за десять лЪтъ 
до его рожден1я братья ванъ Эйки писали уже во Франщи 
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Рис. 232. — Мазаччо. Св. Петръ : 
и св. ШЮаннъ, творяш1е мило- Рис. 233. — Андреа гель Ка- 
стыню. Церковь Кармине во станьо. Портреть Пиппо Спёно 


Флоренши. Флоренщя, музей «Св.Дпо лоня» 
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восхитительные пейзажи: итальянское искусство, какъ 
выразился Куражо, было любимымъ сыномъ, но не первен- 
-емъ Возрожден1я.—БолЪе молодой, чфмъ Веррокк!о, Бот- 
тичелли (1444—1510) 
былъ ученикомъ Фра 
Филиппо, но нахо- 
дился, такъ же какъи 
Веррок!0о; подъ вл!я- 
немъ Антон!о Пол- 
лайуоло, который самъ 
былъ ученикомъ До- 
нателлои Учелли (рис. 
238). Ген!альный Бот- 


тичелли является од- 
Рис. 234. Андреа дель Кастаньо. Тайная НИМЪ ИЗЪ самыхъ 
вечеря. Флоренцйя, музей «Св. Аполлонйя». 

оригинальныхъ худо- 


жниковъ; онъ одаренъ 

творческой силой, но безпокоень и неуравновфшенъ; его 
погоня за выразительностью лин1й часто доводила его до 
вычурности. Въ ‘очень сложномъь наслажден!и, которое 
доставляють его произведен1я, есть’ какая-то нервная 
возбужденность, доходящая до чрезмЪфрности. Говорятъ о 
сверхъ-человЪ къ, созданйи больного мозга Ницше; 
Боттичели представляетъ собою сверхъ-художника, 
Онъ не былъ колористомъ ‘и даже не старался имъ быть, 
но при помощи красокъ онъ умфеть дать вибрац!1ю 
своимъ непрерывнымъ и несущимъ заразу лин1ямъ. Когда 
онъ прекрасенъ, какъ, напр., въ флорентийской ВеснЪ, 
онъ является самымъ 
совершеннымъ выражен!- 
емъ гуманизма и квинтъ- 
эссенццей флорентИйской 
утонченности. Самыхъ 
горячихъ поклонниковъ 
Боттичелли нашелъ среди 
неврастениковъ конца 
Х[Х-го вЪка. Они за- 
хлебываются отъ восторга 
(потому что иначе востор- 
гаться неврастеники не 
умЪютьъ) не только передъ 
его недостатками, но 
даже передъ недостатками 
его самыхъ грубыхъ по- 
дражателей. Чтобы по- 
чувствовать его настоя- 
щую силу и животворную 
утонченность, необходи- 
о ‘быть основательнымъ 


Рис. 235. — Веррокю и Лоренцо ди Креди. 
Мадонна и двое святыхъ. Собор.въ ПистойЪ. 
' гокомъ искусства. (Клише Алинари во Флоренц!и). 
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Рис. 236. — Филиппо Липпи. Фрагментъ Рис. 237. — Веррон1о. Богоматерь съ 
изъ вЪнчан!я ДЪвы. Флоренщя. (К ли: Младенцемъ и двумя ангелами. (Н а- 
ще Андерсона въ РимЪ.. ц1ональная галлерея въ 

ЛондонЪ). (Клише Нап 


$5{аепя]1]я въ МюнхенЪ. 


Два удивительно привлекательныхъ художника, остро- 
умныхъ, изящныхъ, нетрудныхь для пониман!я, велико- 
лЪпновыражаютъсимпатичныя стороны поздняго итальянскаго 
Возрожден!я. Старий изъ нихъ, 
Доменико Гирландайо (1449—1494), 
представляеть собою нЪсколько 
смягченныя черты Веррокно; его 
больш!я религ1озныя композиц1и 
выигрываютъ отъ яркихъ и про- 
зрачныхь красокъ. Въ Лувръ 
хранится одинъ изъ его шедевровъ: 
Ноев щенте. Богороки- 
цей: Св. Еливаветы (рис, 
241—243). Произведенйй другого 
художника, Филиппино Липпи, 
въ ЛуврЪ совсЪмъ нЪтъ. Сынъ Фра 
Филиппо и ученикъ Боттичелли, 
онъ относительно своего учителя 
занималь то же положенйе, что 
Гирландайо относительно Веррок- 
к10. Этому даровитому и плодови- 
тому, хотя мало изобрЪтательному, 
художнику живопись обязана 


Рис. 238. и Поллайуоло. т ЦЪлымМЪ рядомъ прекрасныхъ, 
и ангелъ. уринск!й Му- Е х 
нем, Шиш а. Авар произведений, изъ которыхъ луч 


на въ РимЪ. шимъ, пожалуй, является Явг® 


ы 
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н1е. Богоматери. святому Бернарду въ 
Бад1а во Флоренц!йи (рис. 244—246). Къ этой же группЪ 
художниковъ можно отнести также Пьеро ди Козимо, творца 
прелестныхъ 
идиллй, тон- 
каго портре- 
тиста и сото- 
варища Лео- 
нардо, нерав- 
наго ему по 
силЪ, и Л)о- 
ренцо ди Кре- 
ди, картина 
котораго, ис- 
полненная въ 
сотрудниче- 
ствЪ съ его 
учителемъ 
Веррокк!о0, 
служитъ укра- 
Рис. 239. — Боттичелли. Аллегор!я весны. Ф ло- шен1емъ собо- 
рент!иская Академ1я). равъ ПистойЪ 
(рис. 235). 

Мы оставимъ пока въ сторон двухъ титановъ флорен- 
т!йскаго Возрожден!я, Леонардо да Винчи и Микель- 
Анджело. Но сейчасъ будетъ умфстнымъ сказать нЪфсколько 
словъ о двухъь художникахъ южной Тосканы и Романьи: 
Пьеро-деи -Франчески 
и его ученикЪ, ЛукЪ 
Синьорелли. Пьеро 
(1416—1462), учитель 
чарующаго Мелоццо 
да Форли, занимаетъ 
совсЪмъ одинокое мЪ- 
сто въ итальянскомъ 
искусствЪ; объектив- 
ный и холодный со 
своими длинными и 
блЪдными фигурами 
онъ даетъ впечатлЪ- 
н1е чего-то безпокой- 
наго и призрачнаго, 
связаннаго съ грустью 
и презрЪн1емъ (рис. 
247). Синьорелли 
(1441—1523) предста- 
вляетъ собою въ жи- 


зописи ХУ-го вЪка то Рис. 240. — Боттичелли. Богоматерь съ Младен- 

ы цемъ и двумя ангелами. (“А мврос1ана» въ 
же, что Данте въ лите- Милан?). (Клише Алинари во 
ратурЪ; онъ также Флоренц1и), 
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Рис. 241. — Д. Гирляндайо. Пс- 

съшен1е Богородицей св. Ели- 

заветы. (Луврск!й Му- 
зей). 
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проникнутъ печалью и энерчей, 
доходящей почти до суровости, 
даже въ прелестныхъ женскихъ 
лицахъ съ сильными подбород- 
ками (рис. 250 а). Но подъ этой 
мощной маской скрывается чув- 
ство.Его Конецъ М1ра въ 
Орв!етскомъ СоборЪ ‘уже предвЪ- 
щаеть Страшный Судъ 
Микель-Анджело въ Сикстинской 
КапеллЪъ (рис. 250); его Воспи- 
тан1е Панавъ Берлинскомъ 
музеЪъ является шедевромъ стро- 
гаго и скульптурнаго рисунка. 

Такимъ образомъ, флорент!й- 
ская живопись движется между 
двумя крайностями: мистициз- 


момъ, проникнутымъ нфжностью, и мощью, проникнутой пе- 
чалью. Она является отражен1емъ общества безпокойнаго, горя- 
чаго, въ постоянныхъ распряхъ, общества, гдЪ наряду съхри- 
ст1ланскимъ фанатизмомъ Савонаролы уживается почти языче- 


скый гуманизмъ 
двора Медичи. 
Античное искус- 
ство научилоего 
рисунку, дало 
ему образцы 
для правильна- 
го воспроизве- 
ден1я формы, но 
не могло пере- 
дать ему своего 
духа. Корни ду- 
ши флорентийца, 
всецъло нахо- 
дятся въ средне- 
вЪъковьЪ; въ ней 
нЪтъ ничего ни 
греческаго, ни 
римскаго, пото- 
му что она еще 
слишкомъ рели- 
г1озна, и радо- 
стныяили ужас- 
ныя видЪн!я за- 
гробнаго м!рато 
зажигають ее 
радотью, то, 
приводятъ въ 
мрачное унын!е. 


Рис. 242. — Л. Гирляндайо. Поклонев1е волхзовъ. Ш. 
ковь [шпобеп во Флоренщи. (Клише Алинар 


во Флорени!и). 
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АПОЛЛОНЪ. — ва альа р ваадат 


Флорент!иская скульптура начинается съ Лоренцо Ги- 
берти (1378—1465). Между 1405 и 1452 годами онъ сдЪфлаль 


рядъ удивительныхъ 
барельефовъ на биб- 
лейск!я темы, кото- 
рые украшають двЪ 
большия бронзовыя 
двери флорентийскаго 
баптистерля. Объ од- 
ной изънихъ Микель- 
Анджело сказалъ, что 
она достойна укра- 
шать рай (рис. 249). 

Техника его ба- 
рельефовь напоми- 
наетьъ живописную 
технику своими пер- 
спективными плана- 


Рис. 243. — Л. Гирляндайо. Рождене св. юан- ми и ТЪмъ, что изо- 


на. ’Церковь’Санта-Мар1а Новелла во Флоренщи.^ 
(Клише Алинари во 


бражаеть болфе от- 


Флоренииши.) 
даленныяфигуры лю- 


дей менфе выпуклыми. Подобно фрескамъ Мазаччо, эти 
барельефы служили источникомъ вдохновен!я для всей фло- 


рент!йской школы. 


Въ ту же эпоху велик!й Донателло (1386—1466) далъ 
въ своихъ статуяхъ святыхъ. въ портретахъ и барельефахъ 


примЪръ поразитель- 
наго натурализма; но 
въ изображен1яхъ 
юности онъ проявлялъ 
въ то же время тон- 
кое изящество (рис. 
251 — 254). Натура- 
лизмъ Донателло во- 
площаеть въ бронзЪ 
и  мраморЪ идеалъ 
флорент1йцевъ, людей 
высокихъ, сильныхъ, 
энергичныхъ и выра- 
зительныхъ съ головы 
до ногъ. 

Идеаль оэтотъ со- 
ставляетъ почти пол- 
ную  противополож- 
ность классическому 
идеалу античнаго м1- 
ра, но онъ сроденъ 
1счусстту нашего вре- 


— 


Рис. 244. — Филиппино Липпи. Поклонен!е вол- 
хвовъ. (Музей Уффици во Флоренц:и). 


', с“ божденному оть ига академизма: Роденъ и Кон- 
21 ‘ен являются наслЪдниками Донателло, кото 


АПОЛЛОНЪ. —ЫЫ=ы—ы— РНЕ Ней 


рый, въ свою очередь, связанъ съ готическимъ направле- 
н!емъ гораздо тЪснфе, чЪмъ съ искусствомъ греческихъ и 
римскихъ скульпторовъ. 

Одинъ изъ учениковъ 
Донателло, Веррокк!о 
(1435—1488), былъ одно- 
временно живописцемъ 
и скульпторомъ. УЧчи- 
тель Леонардо да Вин- 
чи, Лоренцо ди Креди 
и многихъ другихъ, онъ, 
создалъ самую прекрас- 
ную конную статую 
Возрожден1я—не исклю- 
чая и Гаттемалаты До- 
нателло въ ПадуЪ— 
величественное изобра- 
жен1е кондотьера Кол- 
леоне въ Венещи (1479; 
рие.. 255). 

Другой ученикъ Цо- 
нателло, Дезидер1о да 
Сеттиньяно, умерпий Рис. 245.— Филиппино Липпи. Явлеые Богоро- 

дицы св. Бернарду. ЦерковьБад1а во Флоренщи. 


очень молодымъ въ 1464 (У\/оегтапп, Ма1егет, т. 11, изд. Зеетапп). 
(рис. 256), основалъ пре- 


красную школу мраморщиковъ съ болфе мягкимъ и идеаль- 
нымъ направленемъ, 
чфмъ Донателло, кото- 
рая оставила намъ го- 
ловки Мадоннъ, портре- 
ты женщинъ и дЪтей 
нЪжныхЪъ, но подерну- 
тыхъ дымкой грусти, 
съ чувствомъ, незна- 
комымъ античному 
искусству. Къэтой шко- 
лЪ принадлежатъ Мино 
да Фьезоле (+ 1484), 
Антон1о Росселино (-- 
1478) и Бенедетто да 
Майано (-: 1497). Ихь 
талантъ проявлялся, 
главнымъобразомъ, въ 
создан1и — портретовъ, 
барельефовъ, заказан- 
Рис. 246.— Школа Филиппино Липпи. Богоматерь а обЪту, тая 


съ Младенцемъ. Палаццо Питти во Флоренши. рей И нар гр 'хЪ 
(Клише Алинари во Флоренции). ПЛИТЪ РЪ ъ 


„- 


(реота 
Одновременно съ Донателло вь С: > 
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247.—-Пьеро 
Сонъ Константина. Церковь св Фран- 
циска въ Ареццо. 


Рис. деи Франчески. 


АПЛОЛОНЪ. 


Якопо делла Кверча, ориги- 
нальный и сильный скульп- 
торъ, несомнфнно находи- 
вшийся подъ вмян1емъ фла- 
мандскаго и — бургундскаго 
искусства, которому подра- 
жалъ и Микель- Анджело (рис. 
260). Во Флоренци въ это 
время работаль чаруюций 
художникъ, Лука делла Роб- 
б1а, цвЪътные, покрытые гла- 
зурью барельефы котораго 
послужили однимъ изъ источ- 
никовъ гения Рафаэля; друге 
члены той же семьи, Джован- 
ни и Андреа, продолжали 
этотъ родъ искусства до 1530 г. 
[ве 261, 251.8). 

Якопо Татти, называемый 
Сансовино (1486—1570), уче- 
никъ Андреа Сансовино (рис. 
264), умЪлъ дать скульптур- 


ному ген!ю Возрожден1я благородныя формы, такъ канъ, 
подобно Рафаэлю въ живописи, онъ умфлъ примирить класси- 
ческий духъ съ духомъ христ!анства (рис. 263). 


Рис._248. — Л. Синьорелли. Воспитан!е Пана. (Берлинск!й 
Музей). (Клише НапЁ\аеп?Ря; Мюнхенъ). 


Почт... всЪ взлик!я произвзден1я флорент!йскихъ скульп- 
тт. т сотались на ихь родинЪ, тогда какъ создан!я живо- 


о ЭслыцЕЯ 


тю, 


распространились по музеямъ 
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другихъ странъ Европы. Благодаря этому первые извЪстны 
менфе вторыхъ; но они заслуживаютъ этой извЪстности не 
меньше, чЪмъ произ- 
вэдення живописи. И Г 
даже если бы живо- 
пись ХУ-го вЪка ис- 
чезла, подобно гречес- 
кой живописи, генй 
Возрождения въ ЦЪ- | 
пости сохранился бы 
въ произведенляхъ вз- 
ликихъ скульпторовъ. 
Но какъ велика 
разница между Фло- 
ренщшей, этими Аеч- 
нами ХУ-го вЪка, и 
Аоинами Перикла! Во 
Флоренц!и очень рЪд- 
ки произвзэденля, ко- 
торыя обнаруживали 
бы равновЪс!е между 


интеллектомъ и чув- | 

ствами: мы вст ЕВ Рис. 249. — Гиберти. Исторля Исаака и Такова. 
т р хх Вторая дверь Баптистер1я во Флоренщи. 

то рЪзюай, неспокой- 


ный, почти болЪзненный реализмъ, то томное изящество, съ 
печатью меланхол!1и даже въ выражен1и радости. Это про- 
исходить оттого, что между Аеинами и Флореншей стоитъ 
христ1анство, чисто духов- 
ная религ!1я, которая обого- 
творила страдан1е и предала 
проклят1ю плоть. ПослЪ 
догматическаго и сухого 
пер1ода, который заканчи- 


Рис. 250. —Синьорелли. Осужденные. Рис. 250а. — Си 1ъэрел.и. Мар © Со- 

Фрагментъ большой фрески изъ Собора лом!я. Фрагмент › распят. в ло 

въ Орвьето. (Клише Андерсона Санселе лькро. (Кли` м . 
въ РимЪ. нари). Я 
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вается въ Х|1- 
мъ ВЪкЪ, хри- 
ст1анство стано- 
вится, глав- 
нымъ образомъ, 
благодаря 
Франциску Ас- 
сизскому (умер- 
шему въ 1226), 
релимей мисти- 
ческой нЪжно- 
сти и экзальти- 
рованнаго аске- 
тизма. Невоз- 
можно въ доста- 
точной мЪърЪъ 
оцЪнить, на- 
сколько важент 
былъ для искус- 
ства поздняго 


Рис. 252. — Св. 1оаннъ До- 


Рис. 251. — Давидъ До- Во зрожден!я гателло. Соборъ во Фло- 
нателло во Флоренши. моральныи пе- ренщи. 
реворотъ, про- 
извзденный учениками Св. 


БЕЯ Франциска. | 

о | Главнымъ свойствомъ ‚фло- 
) рентской скульптуры, иногда 
выраженнымъ, но въ меньшей 
степени, и въ живописи, является 
тонкость и увЪренность линий. 
Почему копя съ шедевра не 
можетъ быть, въ свою очередь, 
шедевромъ? Потому что личное 
чувство великаго художника вы- 
ражается не только въ замыслЪ, 
расположен1и фигуръ, но и въ 
безконечно тонкихъ оттфнкахъ 
рисунка, которые ускользаютъ 
оть вниман!я копировщика. Со- 
вершенно справедливо въ карти- 
нахъ различаютъ мЪъста живыя 
и МЪста мертвыя. Только 
въ первыхъ чувствуется то, что 
одинъ изъ современныхъ крити- 


ковъ,  Беренсонъ, называетъ 
чЪ мъ-то осязаемымъ 
въ живописи (уаеитз фас11е$), 
Ри. 25° — Донателло. Ангель съ т.-е. тоть едва замЪтный трепетъ 
тамбу оерлинскуй С С 
Му. ат. Жизни, который воздЪйствуетъ 


‚2 наше чувство зрЪн1я подобно 


Рис. 254. — Донателло. Бюсть Никколо да р 
Уццано (?). Нац1ональны1 Музей Рис. 255. — Веррокк!ю. Памятникъ 
во Флоренц!и., Коллеоне въ Венещи. 


живому тфлу подъ нашими пальцами. Ген1альные художники 
обладаютъ таинственной силой вносить жизнь въ каждый 
изгибъ очертан!й, въ каждый маленью кусочекъ поверх- 
ности; достаточнозамЪтить въ произведен1и искусства мерт- 
выя, т.-е. незначительныя лишенныя выражен!1я и мысли 
лини и поверхности, что- 
бы признать въ немъ или 
коп1ю или работу посред- 
ственнаго художника. Въ 
этомъ отношен1и очень по- 
учительно сравнить, напр., 
въ ЛуврЪ одного изъ ра- 
бовъ Микель Анджело, 
мраморъ, въ которомъ все 
проникнуто трепетомъ жиз- 
ни, со статуей Кановы или 
Прадье, въ которыхь изя- 
щество общихъ очертаний 
не можетъ искупить холоя- 
ности лЪпки, слабой и рых- 
лой манеры исполнения. 
Ужедревн!е знали, что этотъ 
нфжный трепетъ жизни яв- 
ляется главнымъ  свой- 
ствомъ шедевра: еще Ви: 
Рис. 256. — Дезилер!о да Сеттиньяно. Ма- ТИПШИ сказалъ. рп 
донна съ Младенцемъ; во Флоренши. фбта мо тн “5 
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АПОЛЛОНЪ. —ЫщиИиии аи льтьы 


БИБЛОГРАФ!Я.—Работы Х. Кгаиз, А. Уеп{ай, М1спе, указанныя въ 


ХГ гл.—Г.. Соигалоа, Гесопз рго{еззёез А РЕ со!е 4и Гоцуге 
+. |, Рамз, 1901 (возникно- 
вене Ренессанса; СЁ. С аре1{- 
фе, 1858, ББ. Е. Миа, 
Нтзтотте е ТАТЕ 
репдат+ |а Кетпа!з- 
запсе еп 1фа11е, 3 
уо1., Ратз, 1889—1895; ]. 
ВигсКВага{, Рег С 1сего- 
пе, 8 изд. Боде, 3 тома, 
Г.=1р21е 1901 (франц, переводъ 
СёгагЧ4’а съ 5-го нфм. изда- 
н!1я); О1е Сиа1таиг Ддег 
Кепа1 ззайсе1т Т%а- 
] 1епт, 8 изд. Гейгера, 2 то- 
ма, 1.е1р71е, 1901! г.; есть 
русск1й перевод 
Г. Разог, Сессии те 
ег Рарз+фе, 4 изд.., 
+. ИГ, РКтефиге, 1900 
(эпоха Ренессанса); Е. Мип{и, 
Еез Ргёситгзеитз ае 
фа. Кепа1:запсе, Ра- 
115, 1882 (итальянское зна- 
чительно дополненное изда- 
не, Флоренщя, 1902); Н. 
Мот, Р1е К1аз- 


зоне Кит . ЕТ В» 
ийтипе 11 а1е 14а- Рис. 257. — Мино да Фьезоле. Богоматерь съ 


р Г Младенцемъ и святыми. Соборъ во Фьезоле. 


запсе, —Мипсреп, 1901 
(эволюцюнная точка зрфн!я; есть англИйсвй переводъ). 

]. Сгоме еф С. Саусазе Це, Сезсп1сй+е 4ег 1+а \1еп 1зс Вет 
Ма]еге!1, перев. ]ог4ап’а, 6 у%0!., Шеариае. 1869—1876 (новое итальянское 
издан1е въ пяти томахъ, 1886—1892; два новыхь англ!йскихь изланя на- 
чали выходить въ свЪть въ ЛондонЪ, 
1903 г., 1908 г.); —УМоегтапп-— 
\М!аНтаппи, Сезср1срЬ+е ег 
Ма] егет, 3 \0|!., Шерже, 1879— 
1888; ]. (егтойейЙ (псевдонимъ италь- 
янскаго сенатора Моге!1)}, К ия 5 +- 
кт 1есве офидтел Обет 
11а отсев Ма|!еге 3, 
уо!. [.е1р21е, 1890—1893 (эсть италь- 
янское и англ!Ийское издан!я); В. Ве- 
тепзоп, ТПе зфиду ап с! +1- 
лем а: аи ати, 
Гопдоп, 1992 (съ изложенемъь метода 
Морелли; методъ этотъ сводится нъ 
тому, что признан!е извЪфстнаго ху- 
дожника авторомъ того или другого 
произведення искусства контроли- 
руется изучемемъ мельзайшихь де- 
талей выполненя. СЁ. Кеуце сг1- 
танце, 1895, ВБ ъ. 221): С. ты 
пезге, Са ре1п+ите 11а 11ет- 
пе тасаца 1а Ми Ча ХУ5 
$16с1е, Раме, 1900; Н.  Твоае, 
тата той Азат пода @1е 
АпЕапее дег Кипз+1т 1$а- 
11еп, Вега, 1903. 

\М/. Габке, Сезсп1сй+е аег 


Рис. 2’ —А. Росселино. Рождество. Р]|аз&1К, 3 изд., 2%01., 1.е1р21е,1880; 
ЦеркоЕ энтоливето въ НеаполЪф. (Кли- Ср. Рег, Шез Эси]|р+еигз 
ше А; ари во Флоренцти). 1%а11еп$, пер. Наиззоц|ег”а, 
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о 


Рамз, 1869 (новое изд., Рагз$, 
1891); \.Воде, ПР1е :+а11епт ]- 
сне Раз: Е 3 и, Велл. 
1992: №. Е ЕРуветал.` Тата 
сен 1 ототе об 1ще Кейа1 
запсе, [Шюоп4оп, 1902; Уепта, 
фота аЧе1ТаеЕе 1 Фа 1 1- 
апа, +. У, МИап, 1905. 

А, Втасй; Мтеота ира 
Стотадо:! Ртавапо, О4газ- 
зБиге, 1903. Объ апулййскомъ про- 
исхождени Николая Пизанскаго: 
Рана к, К ерег+. Гат 
К изм: зелеспа г, 1903. Ъ. 
361 ({противъ апулййскаго происхо- 
жден!я); | Вегвих, -ГАТЁ 
фай 1та1е мега. Рай, 
1903, +. Т, р. 787 (за апул!йское 
происхожден!е); сЁ. Ма!е, Саше +- 
фе, 1905, в. И. 

г.. Роцав; А П1ефогу оЁ 
З1епа, [.014оп, 1902; \. Ко\ез, 
Р1е В 1 +е2е! { Чех З1ете. 
$315 среп Ма]|1еге!т, З4газзЬиге, 
1904; Н. Неу\моод-Шлсу  СсоН, 


Аги1ае то эзепа, №15 
Рис. 259. — Бенедетто да Майано. Благо- {огу ап@ аг +, беппе, 1903; $. 


въщен!е. Церковь Монтоливето въ НеаполЪ. Вогейез! — 1.. Вапспи, Миоух1 
(Клише Алинари, Флоренц1Я). досишей+1 рег 15 торе а 


ае]1 1’ат{е зепезе, Зеп, 1898; 
Е. Ускрон, ЧеЪъег а1е 7е1+ аег Си14о уотп З1епа, (М:+- 
+Не!}. дез Тю ТВ бетоетотсв. Сбовсвтсн Тото е, 
1898, +. Х, 2 (легенда о Чимабуз); А. Алем, Р1е С1мафиеЁгаве, 
Те!р21е, 1907, (сЁ. Виг!. Мае., цекабрь, 1907, р. 171); А. Рёгаё, Р исс!о 
(Саре+те, 1893, 1, т. 89); В. Вегепзоп, А З1епезе ра1 пфегоЁ +В е 
Егапс1:;сап |еге 


гепа, 3аз- 
зе++а (Вит|!1п=2фоп Мага2!1- 
ав, 10 о. са в Бе 


4%, ТБТа.. 1903, Пв 25 Е. 
Вегмих, запофа Маша 41 
ЛРоппа Кее!та е Гаг+{е зе- 
пезе а. Маро|11 а61 зесо|1о 
ХГУ, Маро, 1899 (6+. Керег+огуи 
тп, 1899, р. 401); А. Созсре, $1 мопе 
Маг+1 ито [.61р24е, 1899; В. $иар- 
по, Атфе Р15запа, Р\тепге, 1903. 
В. Пау!азоп, Сезсп1св+е 
тов ВБ} огеша, фт Ваша. 1896 
(<. Берет фотт ит, 1897, в. 215); 
Е. Мип+2, Е | охгепсе е+ 1а Тоз5- 
сате, Рамз, 1896; М. Сопмау, Еат- 
1у Тазсад ат Ьоваол, 1905. 
В. Вегепзоп, Тре Чгта\м11=5 
оЕ +6Ве Е|\огеп+1те ра!т- 
{етсз Гоп4аоп, 1903 {2 огромныхъ т 
оо, чрезвычайно дороги); Т Пе Е 1 с- 
теп+11пе ра1отетз оГ 11е 
Вепа1ззаасе, 2изк., ПКопдот, 
1900; С. Га епезте—Е. Касепегеег, 
Е | огепсе, Ралз, 1895 (живопись); | 
М. Ишотегтаоп, С1о++о ипа Рис. 260. — Я. делла Кверча. Адамъ 
41е Киоз+ 1т М1++е1а1 тег, Ева. Церковь св.Петрон!1я въ Болоньф. 
2 уо!., Г.е1р21е, 1899—1900; Н. Твоае, 
С1о++0, Вшаеюеа, 1900; ]. „(Казкш, С!0+1+0 ап4 №13 ме эта 
РГР ааа, Гопдоп, 1900; М. Реов, Ото Е То., Гопдов, 1902: Т.В. 110, Г? 
Сам розапфо 93} Р] за, Гиепге, 1896 (с. Керег+ог1"ш, 154, р. 67}: 
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О. 5неп, ОР. Гогепло. Мопасо, Зфаззтбите, 1905: С1о+41п0, 1- 
р21е,. 1908; 1. Роцйаз, Ета ‘Апве]11с0, 2 изц., Гоп4оп, 1902; А. 
Зсштагзом, Мазасс1о- 
б+и1ет, Саззе] 1895— 
1900 (о капеллЪ Бранкаччи 
и объ авторЪ фресокъ, ко- 
торыя ее украшають, СЁ. 
Сагеф+е, 1902, Г, р. 89); 
\М/. \МесзЪасй, Егапсе- 
со Резе]!11то, Ва- 
п, 1901 (<. Сазеффе, 
1907, Г, р. 341); С. Гозёг, 
Оссе]11о (Керег+о- 
т1и, 1898, р. 83); Уо!- 
тат \/а195с№тп14+, А. 4е! 
Саз{фаето, Вега, 1900; 
М. Стинмей, А. Ро!1а- 
} чо|о, Гоп4оп, 1907; Н. 
У] тапи, В114ег ипа 
рес впипеет ег 


Рис. 261. — Лука делла Робба. Богоматерь съ — ей " к 


двумя' ангелами. У1а ае!1! Азгто1о0, во 
Флоренци. (Клише Алинари, Флоренция). т с г _ 


сито, [юопдоп, 1904; Н 
Маско\зку, УеггоссВ1то, Ве, 1901; У!папп, Во&+1се111, 
Мипсреп, 1893; ‚ Еф. . Зештапп, Во+&1ссе111, Веещ, . 1897. (англ. 
пер. |бидов, `1904А% Н. Нотше, Во++41с6111, Тао, 1908’ СА, 
Глен, Зотттеет11,° Райз, 1906 Е М. Во! се! (Сахеть 
1898, ИП, р. 177: Е. Л 2с05зел, А1Пегот1а 9е11а Ре! матета 
41: Во+Е!1се!111 (Агср1у1о0о де1Гагче, 19897, р. 321); Н. Мас 
Комзку, ] асоро ае Зе11а!о (] айгЬйсрег. Берлинскаго Музея, 
1899); Е. Зеттапп, СН1’]ап4а]о, Веаеюеа, 1897; С. Памез, 
р. ства а]о, Говоов, 1908: Е. Нан, Ета ЕТИрро Б]ррь Ь 
1902; ]. В. биршто, Сез дЗеих [Г.1рру, франц. пер. Сгога]з’а, Е]огепсе, 1904; 
\/. С. У\У/а4етз, Р1его ае!11а Егапсезса, Гопаоп, 1901; В. Вегепзоп, 
А1езз1о0о Ва\доу1пе++1 е+Р. 4э11]а Етапсезса (Сарефте, 
1898, И, р. 39); Е. УИше, Р. де! Егапсезсй1, Э+4тазебите, 1898; М, 
Стинме|, $1епоге111, Топдоп, 1902; Е. Кпарр, Р1его 4! Соз!то, 
НаЙе, 1899; Н. Наееа, Р1его 4: Соз!то, Втезаи, 1901 Е. З4ештапп, 
Р1е ТТ е 
Карё! 16, & 6 Ме, =: 
1901 (эпоха Сикста 1У); № бат 
УГ. КаЙаь, ПО1е фозкКа- 
п 1 зсВе Гаплазсва Ё53- 
ша]1еге1 Чапеь(. 
спег БВЪнскаго Музея, 
1090): ]. Сайбтадл, Юте 
Гапазспа ЕЁ +3—та | е- 
ге: ег тозКап 1;свеп 
ипад ит Бг1зсвеп 
Киптз+, Гарде, 1902; 
К. КЮозеп, О1е Мафиг 
1п дег Киозф, Нерле, 
1903. 


М. Кеутопа, Га 
Зо? рига” ГПогед- 
{1пе, Е!огепсе, 1898; УГ. 


Воде, Е|огеп +1 11566 (и —^. 
В11дВацчег ег К-=- 

па]: ззапсе, ВегИт, 1902 Рис. 261а. — Андреа делла Робба. Богоматерь 
М. Реутопа, Гогепро съ двумя святыми. Соборъ въ Прато. 


Аг ек+т‘ (СазефтЕе, 
96, 1". р. 125); Норе ВКеа, Ропа+е!1о, Гопаоп, 1900; А. С. Меуег, Ропз- 
11о, В1еее15, 1902; В. Вемаих, А чфоцг ае Ропафе!11о (Сареф{фе, 
П, р. 241); ЕНЧа Зево{ тег, Ропаёе!1о, Мипспеп, 1905 (с#. Берет. 
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+ от1 ит, 1905, "р.384); Е. Маты, Апаг а ‘Меггоссв1о0о *+ ]е 
ТошЬеза де Нтгапсевса Тоглабицов1 (Сахезфь, 1890 Пр 
47); ЕР. Мо, — М1све1о2 ро 


Рис. 262. — Андреа делла Роба. 
ПосЪъщен!е Богородицей св. Елизаветы. 
Церковь Санто Джованни въ ПистойЪ. 


91 


Рис. 263. — Якопо Сансо- 

вино. Вакхъ. (Нац!0- 

нальный Музей во 
Ф лоренц!и). 


Вагфо 1отмео, С4таззБиге, 1900; М. СгамеЙ, Гиса ап Апагеа 
}е11а КоББ:а, .Г.опдоп, 1902; (сЁ. МагуРовап, Саре{ффе, 1905; [. р. 


Рис. 264. — Андреа Сансовино. 
Могила кардинала Аскан!о Сфорца 
въ э. Мама 4е1 Ророю (Римъ). 


4256); 5. \Мефег, Р1е Епё\м1сКк|1ипе 
ае5 Ратто 1 Зее Раз Е дег 
Егиргепа 1; запсе, Неде!ег=, 1898. 
Е. [Лрртапп, Рег КирЁегз+1с В, 
3 изд., Вега, 1905; Н. Рааротае, Га 
Ото го Га м 
Н1з6о0огу ОЕ епргау1тв, (1оп— 
Чоп, 1908; Аттапа, [ез Меёда! 1 1ецигз 
] фа11епз 4ез ХУ е ХУГ з;16ёс\1ез, 
2 ид.“ ты. Рама, 1883—1887: А, 
Не!5$, Гез Меда!1]еигз 4ае 11а 
Кепт а1з5апсе, 7 уо|1., Рамз, 1881— 
1887; С. уоп Еабсту, Меда1!1еп дег 
1+4а1. Кепа15запсе, [.ерле, 1903 
(СЕ, Воде, Дес вт! арг ыы 
деп де Кипзф 1903, П рф., 360; 
Е. Моймег, Шез Р\ааце++ез, Райз, 
1886; ]. Маш@гоп, Шез Со 1 1ес +1о0отп$ 
а’агтез аи Гоцпугее+ Чи Мизёе 
4’Аг*!1|ет1е (Сахеффе, 1891, ИП, 
р: 4661893, ИП, р. 265}; Без Агтшез, 
Раз, 8. а. 
{ А. 4е СЬатреаих, Ге МеиЪ1е, 
+. 1, Рамз, 1888: Е. МоНмег ТЗ 
МецьЬ |ез аи Моуеп Аврее{ 4е 
та Кепа1з5апсе, Раз, 1890; 
тез [уо1тез, Рамз, 1896; Г.’Е пума 11 
]\ег1е, Рашмз, 1901; А. Мазкей;, 1ус 
гтез,.- Гопаой 1905 г. Г. М. Ех 
А `91с+1опату 90 Мата 
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Ре ТГП па отЕ ею Гопдов, 1888 Е.Н. Тасв&от, Тафатета 
ап4 тагачце+фгу, 1опдоп, 1908; Огиту Еопит, М а1о11са, 1юпдеп, 
1896; О. уоп Рае, Ма!с11Ка, ВегИп, 1896; \. Воде, А 1+ЁЕ\огеп- 
+1 п1зсре. Ма] о11Кеп (] аптЬисВБег Берлинскихъь Музеевъ, 1898, 
в, 206. Н.. МаШв, Езт{!у 14аПав.. ма] 068, Тооо, ЮО (СЁ 
Сахедта, 1902,’ 1, р. 352): А. Расе, Га Сеташ1ане11а11епте 
авта.., 1892, 1; р, 136; Е. Моше, Га, Сзтаютаце 11а 1еппе ап 
ХУ ‘этес!е, Рамз, 1888; 6. Оз Шег, Гез отте1 пез ае 13 Рог 
се Галле эр. В пторе ‘Райз 1882 С. Убе Ца Рогоэ1ат ле, Раз, 
8. 4: Ь. Нов Ро тсе1а1 п, Гопаба, 1906, ТБ. Боск, Ба Еателось, 
Райз, $.4.; Н. СипупеПате, Еицигореап епате!3;  М№м-Уотк, 1907; 
Е. Мип1. ГаТартззегте, 3 изд., [Ратз, 1888; \. С.Тпотзоп, А 1 1- 
3 Фогу оЕЁ фарезфту, [опаоп, 1907; С... М1ееоп, Шез Т13ззиз, Раз, 1909; 
[заъе!е Еттега, Сафа1орРце 4`’6+1с{ЁЕез, 2 изд., ВтахеЙез, 1900 (600 гра- 
вюръ); Н. Мосге, Тпе 1асе ЪосК (кружева), Мем-УогЕ, 1904. 


© 
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ЛЕКЦ!Я ШЕСТНАДЦАТАЯ. 
ВЕНЕЦГАНСВАМ ЖЩИВОННОЬ, 


7 отя Венец!я въ ХУ-мъи ХУ[-мъ вЪкЪ создала прекрас- 
ныхъ скульпторовъ, какъ, напр., троихъ Ломба] ди, но, 

Ра когда заходитьрфчьовенец!анской школЪ,намъ прежде 
всего приходитъ въ голову мысль о ея художникахъ— живс- 
писцахъ; поэтому и теперь мы займемся только ея живописью. 
Венец!акская школа въ томъ видлЪ, въ какомъ она яв- 
ляется во время своего расцвЪта во вторсй половинЪ ХУ-го 
вфка, вытекаетъь изъ двухъ боле стаыхъ школъ. Цевктромъ 
самой древней яв- 
ляется островокъ Му- 
рано, гдЪ долго господ- 
ствовалъ византйск!й 
стиль, смЪшанный съ 
вл!1ян1емъ падузнской 
школы. Около ХУ-го 
вЪка самыми дЪятеле- 
НЫМИ художниками 
были члены семьи Ви- 
варини; самый знаме- 
нитый изъ Виварини, 
Альвизо, родиви!йся 
въ 1450 г., былъ, ка- 
жется, учителемъ ТГ- 
ренцо Лотто (рис. 265). | 
Вторую старую 
венециакскую школу 
освовалъ Якопо ВБел- 


лини, отець двухъ Рис 265. — Альвизе Виварини. Богоматерь и 
Младенецъь съ ангелами, играющими на лютнЪ. 


| и - Е 


> ХУДОЖЕИ- 

И вы Церкоть Спасителя въ Венеши. (Клише Али- 
КОВЪ, Цжентиле и нари, Флоренця). 

Джованни. Якоп 


былъ учекикомъ умбр!йскаго художника ЛПжентиле да 
Фабр1ано; но онъ находился больше подъ вл!ян!емъ паду- 
анской школы, которая и является настоящей вдохновитель- 
ницЕЙй великой венеилаекской школы. . 

Въ ПадуЪ, которая политически зависфла отъ Векецщ!и, 
находился послЪ 1222 г. знаменитый университетъ, им виий 
постоянныя сношен1я съ долиной Рейна и Фраещей; очекь 
скоро Падуя сдЪлалась умственнымъ центромъ всей сЪвер- 
ной Итал!и. ВскорЪф въ ПадуЪф появились флорентйсве ху- 
дожники, ‘именно Джотто и Донателло, изъ которыхъ п. яч т- 
н]й тамъ прожилъ десять лЪть (1443—1453). Папу: 
школа является какъ бы синтезомъ фпорензайсь го *’ 
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ства и греко-римскихъ барельефовъ. НигдЪ больше не встрЪча- 
емъ мы такого сильнаго вл1лян1я античной скульптуры, но все 
же на старомъ фонЪ готиче- 
ской суровости. Мантенья, 
ученикъ Скварчоне (1431— 
1506), быль мощнымъ ге- 
н1емъ; его можно очень 
хорошо изучить въ ЛувръЪ, 
хотя самыми значитель- 
ными его произведен1ями 
являются фрески въ ПадуЪ 
и МантуЪ. Его отвлечен- 
ный, скульптурный, въ 
равной мЪрЪ проникнутый 
готическими и классиче- 
скими традищями, не- 
обыкновенно точный и 
почти высокомЪфрный въ 
своей сухости стиль про- 
является не только въ его 
картинахъ, но также въгра- 
вюрахъ и рисункахъ (рис. 
Рис. 266.— А. Мантенья. Мучеше св. 266—268). Въ немъ чув- 
Якова. Фреска въ «Эремитани», въ Падуф. Ствуется здоровая и живо- 

творная суровость, одина- 
ково далекая какъ отьъ джоттизма, такъ и отъ притор- 
наго классицизма академиковъ. Мантенья оказалъ огромное 
влян!е на венецанскую школу Беллини и даже на ея 


соперницу, школу Мурано; можно смЪло сказать, что 
всЪми своими высо- 


кими качествами вели- 
кое искусство Венец!и 
ХУ-го вЪка обязано 
МантеньЪ. 

Третьимь очень 
важнымъ элементомъ 
въ создан!1и этой шко- 
лы было вл!ян1е одно- 
го художника, кото- 
рый быль родомъ изъ 
Сицили, но жилъ въ 
Венещи, именно Анто- 
нелло да Мессина. Онъ 
родился въ 1444-мъ 
году и, по`предан1ю, 
‹тправился въ Флак- Рис. 267. —Мантенья. Варвара  ранденбург- 


а ская, маркиза Гонзаго и ея дворъ. Фреска во 
ит‘о;, чя. того, чтобы ВОВ. 58. НЕ, 
хе т. Замъ свое 


2.9} у одного изъ преемниковъ ванъ-Эйковъ, мо- 
ь- " У Тэт а Кристуса онъ научился техникЪ 
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живописи масляными красками. Но очень возможно, что 
венец!анцы, которые находились въ постоянныхъ торговыхъ 
сношен1яхъ съ сЪвер- 
ной Европой, уже 
были знакомы съ этой 
техникой раньше не- 
го. Антонелло яв- 
ляется авторомъ однс- 
го изъ самыхъ пре- 
красныхъ портретовъ 
Лувра, портрета чело- 
вЪка, называемаго 
Кондотьеромуъ; 
онъ писалъ также 
друг!е портреты, пс- 
чти равнаго достоин- 
ства, какъ, напр., 
портретъ, находя- 
щйся въ галлереъ 
Тривульцо въ МиланЪ 
(рис. 269); ему же мы 


обязаны нфсколькими 
маленькими картина- Рис. 268. — Мантенья. Трумфъ Цезаря. Фраг- 


ми, поразительно хо- ментъ_ о 
рошо исполненными, 

напр.. Голгоеа въ АнтверпенЪ и Св. [еронимъ 
въ Локдокской Нащюональной ГаллереЪф. ЗдЪсь умЪстно 
замЪтить, что въ эту эпоху 
масляными красками поль- 
зовались только для того, 
чтобы дать блескъ живописи, 
очень тщательно исполнен- 
ной красками, разведенными 
клеемь или яичнымъ 6Ъл- 
комъ, которая составляла. 
какъ бы подмалевокъ карти- 
ны. Первымъ художникомъ, 
который писалъ сразу и 
исключительно масляными 
красками былъ испанецъ 
Веласкесъ. 

Венеця управлялась 
лучше, чЪмъ друге города 
Итал!и. Торговля ея съ 
Востокомъ доставила ей бо- 
гатство и процвЪфтан1е; она 
не знала  гражданскихт 
Рис. 269. — Антонелло де Мессина. Пор- войнъ. Религя пользор о: 
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треть (1467). Коллекц!я Три- На Се 
вульцо въ МиланЪ. (Клише здЪсь в аа 
Андерсона въ РимЪ. бы {7 
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въ другихъ городахъ; послЪ ХИ]-го вЪка Венещя умЪфла 
бороться съ инквизищей и добилась для своихъ чиновниковъ 
власти наказывать 
еретиковъ; исключе- 
н1е составляли только 
монахи, присланные 
изъ Рима. Обществен- 
ная жизкь была въ 
ней очекь развита; 
венец!акцы любили 
удовольствля, крг- 
сивые наряды, бле- 
стяпия собран1я, 
граекд1озкыя церемс- 
ни, въ которыхъ 
принимало участие 
все войско государ- 
ства. Эти привычки 
отразились и въ вз- 
Рис. 20. Джорджоне. Сельск!й концертъ. нец1акской живопи- 
(Луврск1й Музей). си, полной жизни, 

охотко изображавшей 

великолЪпныя процесс1и—какъ, напр., въ знаменитой каг- 
тинЪ Джентиле Беллини въ Венец!и— или же священныя или 
свЪфтск1я собран1я. Священными собран!ями были зап\{е 
сопуегза 21011, родъ живописи, составляющИЙ осо- 
бенность венец1акскаго искусства, гдф святые и святыя изъ 
Священнаго Писан1я соедикены въ группы безъ видимой 
причины, съ едиЕ- | 
№ | 


ственной цЪлью на- 
ходиться въ обществЪ 
другъ друга. ПримЪ- 
ромъ собрён!й свЪт- 
скихь можеть слу- 
жить очаровательньй 
Сельск1й. кор- 
цертъ Джорджоке 
въ ЛуврЪ (рис. 270), 
собран1е на открь- 
томъ воздухЪ, среди 
веселаго пейзажа, го- 
лыхь женщинъ и му- 
зыкантовъ. Конечко, 
въ Венеши не про- 
исходило ничего по- . 
добнаго; но худож- Рис. 271. — Джов. Беллини. Р1&а. (Милансьий 
тики, изображавиие ЗИ, 
гит ои! 
злись за правдоподоб1емъ: имъ просто нравилось изоб- 
‚ трекрасныя тТФла, блестяния одежды, дать идею 


.89 


Рис. 272. — Джованни Беллини. Бого- 

матерь съ Младенцемъ. Академ1тя 

въ Венец1и. (Клише Мауа 
въ Венец!и. 


ПОПЕ 


легкой и веселой жизни на 
свЪтломъ фонЪф пейзажа, и 
они достигали въ этомъ 
успЪха. 

Начиная съ конца ХУ-го 
столЪт1я, Мадонны и святые 
у взнещанскихъь художни- 
ковъ перестаютъ быть суро- 


выми аскетами, но стано- 
вятся прекрасными моло- 
дыми женщинами, красивны- 


ми юношами съ цвЪтущимъ 
видомъ, золотистыми воло- 
сами, любящими украшать 
себя великолъпными мате- 
р1ями; они полагаютъ, что 
жизнь имЪеть цЪнность. 
Этоть радостный опти- 
мистическ!й характеръ яв- 
ляется существзнной чертой 
взнец!анской живописи и 
выражается, главнымъ обра- 
зомъ, въ богатствъ яркихъ 
красокъ. Объяснить это кли- 


матомъ невозможно, потому что въ неаполитанскомъ небЪ 


еще больше блеска; 
ники предпочитали сЪрые и 
темные тона. Это  скорЪе 


является результатомъ мораль- 
наго и тфлеснаго здоровья какъ 
въ Венец!и,такъ и во Фландрйи 
Рубенса. Во Флоренщи, даже 
у самыхъ утонченныхъ и искус- 
ныхъ колористовъ, краски яв- 
ляются чЪмъ-то второстепен- 
нымъ, дополняющимъ рису- 
нокъ; вь Венещи же послЪ 
Джорджоне самая живопись 
какъ будто занята не тЪмЪ, 
что она изображаетъ, но окру- 
жающзй атмосфэрой, свЬтомъ 
который всз проникаетъ и всз 
окутываетъ. Вэнец!анцы были 
не только колористами, 
но также люминистами 
(14171015465). | 

‚ Джованни Беллини, про- 
живиий 86 лЪтъ (1430—1516), 
въ своемь развитши прошелъ 
так!я разнообразныя ступени, 


между тЪмъ неаполитанск!е худож- 


Е 


Рис. 273.—Дж. Беллини. Богом т. \л 
съ Младенцемъ. (Лондонс 
Нанцтональная гай 


ыы ДАПОЛЛОНЪ. 


Рис. 274. — Дж. Беллини и Ба?аати. Богоматерь съ 


Младениемъ и святыми. 


ВЕ ЛондонЪ) 


(Коллекция Бенсона 
(лише В1568211=2 въ 


Виясндон*®). 


——=—щ—щЩщ [ыыы Ц Щщ—ыщшы 


275.—Кривелли. Богоматерь 
Мл:щенцемъ. (Коллекц!я 
Эна въ ЛонцовЪ. 


- о Втаолм, 0 
ТС. + (11а 


Рис. 276. — Чима да Конельяно. Богоматерь 


съ Младенцемъ и двумя святыми. 
ск:й Музей. 


(ВЪн- 


которыя проходить 
цЪлая школа, а не 
отдЪльный худож- 
никъ. Первыя произ- 
веден1я его еще утон- 
ченны и сухи, близки 
къ Мантеньф съ его 
рЪзкостью и своеоб- 
разностью рисунка; 
картины же его зрЪ- 
лаго. возраста пред- 
ставляютъ собою ше- 
девры, въ которыхъ 
отражаются всЪф осо- 
бенности, вплоть до 


АПОЛЛОНЪ. 


Рис. 277. — Карпаччо. Истор!я св. Урсулы. 
(Академ!1я въ Венеции). 


послЪдняго оттЪнка колорита, его ученика Джорджоне, умер- 
шаго на шесть лЪтъ раньше него. Этотъ велик! художникъ, 


АА 


МА 


ААА МА 


Рис. 2178. — Тищанъ. Положен!е въ гробь. 


(Луврск1й Музей). 


у котораго было 
очень много учени- 
ковъ, въ течен1е своей 
плодотворной жизни 
прошель цЪликомъ 
весь путь, который 
ведеть оть Мантеньи 
къ Тиц!ану. У него 
быль одинъ лишь 
недостатокъ: у него 
не было дара изобра- 
жать движен1е (рис. 
271—274). 
Наоборотъ, Кри- 
велли, работавиий въ 
Мурано, но находив- 
пийся подъ вмян1емъ 
падуанской школы, 


навсегда остался примитивнымъ художникомъ (1430—1494). 


Его Мадонны пози- 
рують не безъ ужи- 
мокъ, въ очертан!1и 
ихь тонкихь нерв- 
ныхъ пальцевъь чув- 
ствуется трепетъ жиз- 
ни, одежды ихъ отли- 
чаются ослЪпительной 
роскошью; кажется, 
какъ будто бархати- 
стый блескъ япон- 
скихъ лакированныхъ 
издъЪши соединяется 
въ этихь произведе- 


Рис. 279. — Тищанъ. Призывьъ къ лс бь 
(Картина называется «Любовь небесная и, 


земная»). 


(Галлерея Бор э, 


Рим Ъ. 


ИЕ НИ ВИ УГО. ор. БИ ЕН 


н1яхъ съ самымъ утонченнымъ изяществомъ готики (рис. 275). 
Карпаччо (1460—1522) и Чима ла Конельяно (1460— 
1512) яв 
ляются сэа- 
мыми при- 
влекатель - 
ными изь 
этой груп- 
пы худож- 
никовуъ. 
К аопаччо 
вь Л е- 
гад. 
Св. Ур- 
о Вы: 
Рис. 280. — Тищань. находя- 
орет фиииы, = ойоя. В 
Музей). взнец1ан- 
ской Акз- 
дем!и, является остроумнымъ 
и занимательнымъ художни- 
комъ, не такимъ жизчерадост- 
нымъ‚,какъ Беноццо Гоццоли, Рис. 281.— Джорджоне. Богоматерь 
но болЪе глубокимъ и УубЪди- съ Младенцемъ св. Либераломъ и св. 
тельнымъь (рис. 277). Чима Францискомъ. Церковь Сазфегапсо. 
прелестно писаль Мадоннь, ©2718 9ез Веацх АгфЗ). 
ещз серьззныхъ, но уже сознающихъ свою красоту; ихъ 
мягко округленныя формы представляютъ полный контрастъ 
съ аскетической худобой флорентинокъ (рис. 276). 
Джорджоне въ теченйе своей слишкомъ короткой жизни 
(1478—1510) умЪль 
соединить веселость 
Карпаччо съ поэзлей 
и мягкостью своего 
учителя Беллини; но 
силою своей волшеб- 
кой кисти онъ превзо- 
ель всЪхь своих 
современниковъ (рис. 
210; 281). Ро оо 
ет аятов т, его 
картины изъ миеоло- 
ги и аллегор1и поль- 
зовались громаднымъ 
успЪхомъ; его очень 
много копировали и 


Рис. 282.—Пальма Векн!о. Три сестры. (Дрез- 


\ 


денск1й Музей). очень много ему под- 

| ражали; венещанснкое 

о. _ гстучило самое совзршенное выражен въ 
тс мъ эта и тълз, 


[У 


Рис. 283. — Лоренцо Лотто. Бла- 

говЪщен1е. Церковь $. Мама а 

Кесапай. (Клише Андерсо- 
на въ РимЪ. 


=—— м — 


Рис. 285. Себастьяно дель Пьомбо. 

Воскрешен!е Лазаря. (Лондон- 

ская Нац1ональная гал: 

лерея). (\оегтапп, Ма]егет, 
т. П, изд. Зеетапп), 


Рис. 284. — Лоренцо Лотто. Портреть 

Лауры ди Пола. (Миланскутя Му: 

зей). (Клише`Вгое! во Фло: 
ренцт!и). 


Рис. 286. — Себастьяно дель Пьсмбо. 

Портоеть римлянки съ ат ``. Зутеми 

св. Доротеи. (Берчит и м ^- 
Е г \ 


18, 


пить ООН ТОН В, ыы 


Тиц!ань жилъь не 99 лЪть, 
какъ раныше думали, но около 
88-ми, что является также весьма 
почтеннымъ возрастомъ. Онъ ро- 
дился около 1488 г. и очень моло- 
дымъ принималъ участ!е въ рабо- 
тахьъ Цжорджоне; онъ закончилъ 
одно изъ самыхьъ прекрасныхъ 
произведен!й своего учителя, Ве- 
неру, которая находится въ 
ДрезденЪ; онъ наслЪдовалъ силу 
колорита Джорджоне, но превзо- 
шель его богатствомъ замысла. 
Тиц1анъ не переставалъ совершен- 
ствоваться до самой глубокой ста- 
рости. Первыя картины его хотя 
и не сухи, но отличаются немного 
робкой кистью; въ старости онъ 
писалъь съ безпримфрной энерней 
и смфлостью, пролагая путь Вела- 
скесу и современнымь француз- 


Рис. 287. — Тищанъ.  Успен1е 
Богородицы. (Академ! я въ 
Венец!и) (Клише Али- 
нари во Флоренц!и). 


скимъ художникамъ. Онъ пи- 
салъ на самыя разнообразныя 
темы, между прочимъ, боль- 
‚‘шя сцены изь языческой 
миеолог!и, гдЪ всего сильнЪе 
выражается его страстная 
любовь къ жизни, лвижен1ю 
и красивой натурЪ. Цаже въ 
его картинахъ, изображаю- 
щихь святыхъ, часто про- 
скальзываеть яркое веселле 
его вакханал!й. Что же ка- 
сается его портретовъ, какъ, 
напр. ЧТоповьЕеь въ 
перчаткЪ и Фран- 
цискъ | въ ЛуврЪь, 
Карлъ У вь МюнхенЪ, 
то они являются страницами 
самой глубокой психологи и 
ВМЪСТтЪ съ тьмъ живописью, 
дающей истинное наслажден1е 
(`ис.; 278—280, 287, 288). 
Паг+ 'Зекк!о (1480— 


Рис. 288. — Тищанъ. Мадонна семей- 
) ем 0 старше ства Пезаро. Церковь Рга:! въ Венеши. 


ОЖД АГОЛЛОНЪ, 
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Тищана, но умеръ гораздо раныше; подобно Тищану, онъ 
былъ продолжателемь Джорджоне, но отличался болЪе спо- 


койнымъ темперамен- 


томъ и меньшей ори- 
гинальностью (рис. 
282). Вго Шо кло- 
нен1е пасту- 
ховъ въ ЛуврЪ 
представляетъь собою 
самую — очарователь- 
ную идилл!ю, какую 
только создала вене- 
ц!анская живопись; 
въ этой картинЪ есть 
все, чЪмъ чаруетъ 
насъ кисть Тищана, 
но нЪть его гевнлаль- 
ности. 

Совсфмъь инымъ 


быль Лоренцо Лотто — —: 


| <“ 
(1480—1556), оо Рис. 289. — Тинторетто. Введене Богородицы 
самостоятельный изъ во храмъ. Церковь $. Мама ае! Ого въ Ве- 


великихъ венец1ан- 
скихъь художниновъ, 


Венещи. (Клише Мауа въ Веврещи). 


который боле другихь своихь современниковь избЪжалъ 
вшянмя Джорджоне. Въ его ‘произведенляхъ чувствуется 


Рис. 290.—Тинторетто. Происхождене млечнаго 
пути. (ЛЛсндонская Нац1ональная 
галлерея). 


оттЪнокъ печали и 
трогательная нфжно- 
сть; она придаетъ его 
лучшимъ картинамъ 
характеръ современ- 
ности, и отголосокъ 
ея чувствуется даже 
въ его восхититель- 
ныхъ портретахъ (рис. 
283, 284). Эта ньжная 
печаль Лотто можетъ 
быть только отраже- 
н1емъ его личности; 
если бы мы захотЪли 
объяснить ее полити- 
ческими событ1ямиы— 
упадкомъ Венещи, 
началомъ Контръ-Ре- 
формац!и -— то о мы 
должны бы были 
найти слЪды этихъь 
чувствъ также яч ‘` 


Ч 


другихъ художниковъ. Необъяснимымъ остается п фл 
сходства между н%Ъкоторым ‹ прои”® о ия 70 


м. ДПОЛЛОНЪ. иль милы 


Корреджо, художникомъ, съ которымъ онъ не могъ имЪть 
никакихъ сношений, при томъ работавшимъ въ ПармЪ, гдЪ 
Лотто, по всей вЪроятности, никогда ке бывалъ. 

Самый молодой 
изъ этого поколЪн!я 
великихь  художни- 
ковъ, Себаст!ано дель 
Пьомбо (1485—1547), 
былъ необыкновенно 
даровитьъ и началъ 
свою дЪятельность съ 
удачныхъ подражаний 
Джорджоне; но за- 
тфмъ онъ отправился 
вь Римь и тамъ под- 
паль сначала подъ 
вл!ян1е Рафзэля, а 
затъмь Микель-Анд- 
жело, такъ что почти 
Рис. 291. — Поль Веронезе. Похищене Европы. СОВСЪМЪ потерялъ 

Дворець Дожей въ Венещи. свою индивидуаль- 

ность. Но въ соччости 

колорита онъ навсегда остался взнец!анцемъ. Въ своихъь 

лучшихъ произвзден1яхъ, какъ, напр. Воскрешенуе 

Лазаря вь ФЛондонф, онъ напоминаетъ одновременно 

Микель-Ачджело и Тищана; въ своихъ портретахь онъ 

очень близокъ къ Рафаэлю, съ которымъ его не разъ смфши- 
вали (рис. 285, 286). 

Но настоящимъ взнец!анскимъь Микель-Ачджело былъ 
Тинторетто (1518— 
1594), который вмЪстЪ 
съ Шаоло Веронезе 
1528—1588) стоитъ во 
главЪ второго рас- 
цвЬта взнец1анскаго 
Возрождения; это ху- 
дожникъ чрезвычайчо 
продуктивчый, но 
немного трив!альный; 
фрески Микель Анд- 
жело въ Сикстинской 
капеллЪ послужили 
источникомъ вдохно- 
вення для многихъ 
художниковъ; но Рис. 292. — Поль Веронезе. Промышленность, 
оченьнемног1е худож Дворець Дожей въ Венещи. 
ники обладали его 
темпераментомъ. ‘Тинторетто принадлежитъ къ числу этихъ 
н ““"огихе; онъ ` е.подражатель великаго флорент!йца, но 

Е ‚ рожценный подъ болЪфе милосерднымъ 


о Рока мы ь ДЯПОЙЛОНЬ. 


небомъ. Необычайно продуктивный, любяций преодолЪфвать 
трудности, бурный, неровный, Тинторетто искалъ и нашелъ 
въ сильныхъ контрастахъ свЪта и тфни поразительные эффек- 
ты, которые были неизвЪстны его предшественникамъ. Ри- 
сунокъ его часто грубъ и неправиленъ, но никогпа не 
баналенъ; какъ колористъ, онъ усвоилъ традищи Тицщана 


Рис. 234. Моретто. Св. Юстинъ. Рис. 293. Тьеполо. Св. 1о- 
(ВЪ.Бнск!1й Музей. сифъ и Млаценецъ [исусъ. 
(Академ!1я въ Вен-е- 

ц1и). (Клише Алина- 

вь поздн!е года, который ри во Флоренц!и). 


утомившись отъ красныхъ и 

золотыхъ тоновъ, очень распростракенныхъ въ эпоху взке- 
ц!акскаго Возрождения, создалъ себЪ новую палитру, гдЪ 
преобладали тона сфреке серебристые и блЪдно голубые. 
Большия картины Тинторетто теперь почти всф почернЪли; 
но о его дарован!и, какъ колориста, можно составить с$6Ъ 
представлен1е въ ЛуврЪ по его маленькимъ наброскамъ и 
портретамъ (рис. 289, 290). 

Паоло Кальяри, называемый Веронезе, принадлежалъ 
къ семьф верокскихъ художкиковъ, ч"0 не мЪфшало ему 
великолЪфпно и безъ всякаго’ оттЪнка провинц!ализма изоб- 
ражать очарован!е роскошной жизни Венец!и во второй по- 
ловинф Х\У!-го вЪка. Въего большихьъ композицщяхъ къ 
чисто венецианской любви къ свЪфту и прекраснымъ наря- 
дамъ примфшивается пышность и торжественность Испании, 
вл1ян1е которой тогда господствовало въ Итали. Въ его 
палитр также преобладаютъ серебристые тона; можно 
смфло сказать, что въ векец!акской живописи вЪфкъ сереб- 
ряный замЪфнилъ золотой вЪкъ (рис. 291, 72). Тотъ фак» ,, 
что въ Венеции было два Возрождения, | с 
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ческ!й и экономический упадокъ города послЪ лиги въ 
Камбре *) (1512), служитъ доказательствомъ, что съмена 
Возрожден!я нашли тамъ благодарную почву; кромЪ того, 
Венеция имЪфла счастье ускользнуть отъ академическаго эклек- 
тизма, который посл расцвЪфта римской школы при РафаэлЪ 
положилъ конецъь великимъ школамъ въ Итати. 

Еще въ срединЪ ХУП-го вфка въ Венеци жилъ велиюй 
художникъ Возрожден!я, Тьеполо (1696—1770). Венещя все же 
была самымъ прекраснымъ и ве- 
селымъ городомъ въ м!рЪ; въ 
немъ все еще царили изящество 
и радости жизни. Какь и въ 
прежн!я времена, въ немъ можно 
было видфть великолЪпныя про- 
цесс1и и величественную пыш- 
ность. Жизнь легкая и относи- 
тельно свободная протекала въ 
прекрасной мЪстности, въ про- 
зрачномъ воздухЪ, который сна- 
чала Каналетто и потомъ Гварди, 
пейзажисты лагунъ, передавали 
такь чарующе и такъ правдиво. 
Тьеполо далъ послЪднйй штрихъ 
этому великолъшю. Его талантъ 
находится въ зависимости отъ 
Тинторетто, но обладаетъ боль- 
шимъ чувствомъ мЪфры, большимъ 
изяществомъ; это художникъ 
Рис. 294а.—Тьеполо. Поклонене  УТОНченной аристократ!и, кото- 
царей. (Фрагментъ). (Мюнхен- рая чувствуетъ свое превосход- 
ск1й Музей). (Клише ство надъ толпой и телимя 
Нап Ез+аеп=Ря въ Мюн- > а : 

ен которой, подъ вл1ян!емъ Испануи, 

Контръ-Реформац!и и 1езуитовъ, 

представляеть тонкую смЪсь свЪфтскости и набожности (рис. 

293, 294 а). Тьеполо, какъ справедливо замфчаютъ, былъ 

посл$днимъ изъ старыхъь и первымъ изъ новыхъ художни- 

ковъ; почти всф декораторы Х[Х-го столЪт1я находятся подъ 
его влянемъ. 

Вл!ян!е венец1анской школы было продолжительнымъ. 
Въ самой Итал!и она положила начало мёстнымъ школамъ 
въ Веронф, ВиченцЪ, Брешии; представителемъ послЪдней 
былъ велиюй Моретто (1498—1555), еще раньше Тинторетто и 
Тиц!ана примфнявиций серебристые тона (рис. 294). Тинторетто 
и Якопо Бассано (1510—1592), одинъ изъ творцовъ совре- 
меннаго пейзажа, были первыми художниками, которымъ 
подражалъ Веласкесъ. Тиц!анъ оказалъ вллян!е на Рубенса и 
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Рейнольдса; Тьеполо подражалъ испанецъ Гойа, отъ котораго, 
въ свою очередь, зависить почти цфликомъ французская жи- 
вопись Х[Х-го столЪт1я. По этимъь отпрыскамъ, порожден- 
нымъ венецанскою школой, можно сказать, что она про- 
должаетьъ существовать еще и въ настоящее время въ отлич!е 
отъ флорентийской, которая искусственно и призрачно возро- 
дилась въ группЪ англйскихъь прерафаэлитовъ. При изучен!и 
архитектуры мы уже видЪли, что венешанск!е палаццо 
продолжають служить образцами для подражан!я, тогда 
какъ суровое искусство Браманте вдохновляетъ лишь очень 
немногихъ. Такимъ образомъ, Возрожден1е восторжествовало 
въ Венещи и распространялось ею. Но въ ней не хватало 
лишь одного, что составило славу Флоренц!и: серьезности 
въ жизни и глубины мысли. 
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ЛЕКЦЫТЯ СЕМНАДНАТАЯ. 


ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ И РАФАЭЛЬ. ШКОЛЫ МИЛАРН- 
СКАЯ, УМБР!ИСКАЯ И РИМСКАЯ. 


Вся любознательность эпохи Всзрожден!я, ся мечты о 
славЪ и бэзконечномъ прогрессЪ и ‘страстное влечене къ 
красотЪъ и знан1ю соединились, вмЪфстЪ съ другими чертами 
гения, въ лицЪ Леонардо. Онъ родился въ Винчи между 
Пизсй и Флорзвкцкй въ 1452 г. и умеръ близъ Амбуаза въ 


Рис. 295. — Леонардо да. Винчи, Тайная вечеря. (Съ 
гравюры КарПае! Моге=пегп?а).. Трапезная . въ 
церкви $5. Мапа 4е]е Сгале въ МиланЪ. 


1519 г.; свою юность онъ провелъ во Флоренщи, зрЪлые гсды 
въ МиланЪ и три послЪднихъ года жизни во Франщи, гдЪ 
‘онъ, повидимому, уже не имЪлъ силы работать. Мало было 
людей болЪе трудолюбивыхъ, чфмъ онъ, но немног1е оставили 
такъ мало творен!й: въ наукЪ, какъ и въ искусствЪ, его 
мучило стремлен!е изобрЪтать, открывать новые пути, и нЪкс- 
торыми чертами онъ напоминаетъ средневЪковыхъ алхимиковъ, 
въ поГгонНф за несбыточнсй мечтсй расточавшихъ свои 
блестяция дарования. 

Когда Леонардо въ 1483 г. предложилъ свои услуги 
миланскому герцогу Людовику Моро, въ письмЪ, дошедшемъ 
до насъ, онъ рекомендовалъ себя, какъ изобрЪтателя военныхъ 
машинъ, строителя подвижныхъ мостовъ и повозокъ и 
инженера, опытнаго въ осадномъ искусствЪ, въ концЪ 
своего письма онъ прибавляетъ: «а также я могу выполнять 
как1я угодно скульптурныя и живописныя работы наравнЪ съ 
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кЪмъ угодно». Такимъ образомъ, 
онъ выше всего цЪнилъ себя, какъ 
инженера и изобрЪтателя. 

Его рукописи, большая часть 
которыхъ хранится въ библ1отекЪ 
Французскаго Института, свидЪ- 
тельствують о его страстной 
любви къ наукамъ, особзнно, къ 
механикЪ; онъ былъьдажеувЪренъ, 
что ему удалось изобрЪсти кон- 
струкц!ю летательной машины, 
болЪе тяжелой, чЪФмъ. воздухъ. 
ЦЪнность научныхъ работъ Лео- 
нардо сначала преувеличивали, а 
потомъ слишкомъ умаляли; но 
хотя въ его рукописяхъ содер- 
жится много замфтокъ и отрыв- 
ковъ, которые лишь повторяютъ 
или резюмируютъ чуж1я мысли 
однако не менЪе достовЪрно и то, 
что онъ предвидфлъ нЪкоторыя 
важныя открыт!я и высказывалъ, 
особенно, въ области геолоти, 
мнЪн1я, 

Какъ скульпторъ, 


= иены > —— 


АПОЛЛОНЬ. 


Рис. 296. — Леонардо да Винчи. 
Мадонна въ скалистомъ гротф.. 
(Луврск!й Музей). 


которыя сильно опережали его время шт 

Леонардо семнадцать лЪтъ работалъ 
надъ конной статуей `Франческо Сфорца, 
Моро. 


отца Людовика 
Гипсовая модель 


Рис. 297.— Леонардо да Винчи. Мадонна и 
св. ‘Анна. (Луврск!й Музей, 
(Клише Меигае1т). 


*) См. Кеуце дез 1А6ез, февраль 1908, р. 
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имЪется 


' лошади безъ всадника была 


выставлена въ 1493 г., а въ 
1501 г. она была разбита 
стрЪлками Людовика ХПИ. 
Мы даже не можемъ быть 
увЪреннымъ, что у насъ 
сохранились ея коши. Изъ 
другихъ его скульптурныхъ 
произведен!й, впрочемъ, не- 
многочисленныхъ, не оста- 
лось ничего; возможно, одна- 
ко, что Леонардо принад- 
лежитъ прекрасный профиль 
Сцишона съ шлемомъ на 
головЪ, который Ратье завЪ- 
щалъ Лувру. 

Среди оставшихся живо- 
писныхь работь Леонардо 
четыре перво- 
классныхь шедевра, изъ 
которыхь три находятся въ 
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Рис. 298. — Леонардо да Винчи. Рис. 299. — Дж. Бельтрафф!о. Бого- 
Монна Лиза Джоконда. (У кра- матерь съ Младенцемъ. (Музей 
дена въ 1911 г. изъ Лувр- Ро141-Ре22011въ МиланЪ. 


скаго Музея). 


ЛуврЪ: Тайная Вечеря, написанная масляными 
красками на стфнЪ въ трапезной церкви оапфа Мама АеПе 
Сга21е въ МиланЪ (1497); 
картина почти совсЪфмъ раз- | лини 
рушена временемъ, но из- о 
вфстно двадцать хорошихъ 
ея кошй; Мадонна въ 
скалистомъ гротф, 
написанная около 1483 г., 
Мадонна съ святой 
Анной, написанная около 
1502 г.; наконецъ, знаменитый 
портрэть Монны Лизы Джо- 
конды (собственно, таоппа 
[15а 4-1 С1осоп4о) или просто 
Джоконда, исполненная 
между 1502—1506 г. (рис. 
295—298). 

Картины Леонардо во 
Флоренци и въ ВатиканЪ, 


именно, Поклонен!е 

волхвовьъ и Святой 

[еронимъ, не окончены; Рис. 500. — Дж. Бельтрафф!о. Бо- 

друг! я произведеня, въ гоматерь съ Младениемъ. (Лон- 
ы цдонская Нац1ональная 

ПарижЪ и другихъ мЪстахъ, ре И. 

которыя приписываютъ ему, зТаеп & Гя въ МюнхенЪ. 


—- аа ЗВ а Е вн 


сильно подправлены или принадлежать его ученикамъ. Впро- 
чемъ; въ числЪ этихъ спорныхъ картинъ въ самомъ ЛуврЪ же 
есть два очень цфнныхъь произведен1я: портреть женщины, 
такъ называемая Лукре- 
ц1я Кривелли, и 
Святой [оаннъКре- 
ститель, красота кото- 
рыхь не свободна отъ 
аффектаци. 

Даже тЪ три картины, 
которыя я  перечислилъ 
вслЪдъ за Тайной Ве- 
черей, находятся въ мало 
удовлетворительномъ сс- 
стоян!и. Вина въ этомъ 
падаетъ не на современныхъ 
реставраторовъ. Леонардо 
ничего не дЪлалъ просто: 
его масляныя краски пред- 
ставляли с0бою сложную 
смЪсь, и были заранЪе 
осуждены на то, чтобы 
покрываться трещинами и 


чернфть. ТЪмъ не менфе Рис. 301. — А. Соларо. Богоматерь съ 
Мадоннавъ скале. Младенцемъ. (Мадонна съ зеленой по- 


стомъ гротЪ иД жо- душкой). (Луврск1й Музей). 
конда даютъ намъ полное представлен о велищи 
его гения. 


Леонардо, въ противопо- 
ложность своему учителю Вер- 
рокк!10о, своему современнику 
Боттичелли, и вообще всЪмъ 
великимъ флорент!ицамъ ХУ в., 
стремился къ мягкости формы и 
порвалъ съ сухой и угловатой 
манерой примитивовъ. Но онъ 


не впалъ изъ за этого ни въ 
приблизительность, ни въ вя- 
лость. Въ его произведен1яхъ 
строгость рисунка и непогрЪ- 
шимая утонченность лишй сое- 
динены съ искусствомъ смягчать 
ихъ при помощи свЪтотЪни (то, 
что итальянцы называють [о 


$5ита ф0). Точность контура 
составляетъ лишь первый шагъ 
къ достижен1ю болЪе тонкой 

и трудной для исполненя 
Рис. 302. — Леонардо да Винчи. РУ 


‘Картонь къ Святому Семейству. точности въ передачЪ формы. 
"(Лондонская Академ1Яя). Съ средины ХУ[Г вЪка Д ж о- 
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конда считалась въ Итати неподражаемымъ шэдэвромъ 
портретнаго искусства, величайшимъ дерзновен1емъ живо- 
писца, вступившаго 
въ соперничество съ 
природой. Говорили, 
что Леонардоработалъ 
надъ нею четыре года; 
что для того, чтобы 
придать своей модели 
выражен1е мягкости 
и улыбку, онъ окру- 
жаль ее развлече- 
ннями и музыкой. 
Лишь въ наше время 
стараются открыть въ 
Д жокондЪ ми- 
стическ1й и романти- 
ческ1й характеръ, 
взглядъ сфинкса, пре- 
зрительную ирон1ю и и. 
тысячудругихъвещей, Е роны 
о которыхъ Леонардо о | 
и не помышлялъ. Рис. 303.— Леонардо да Винчи. Поклонен!е 
Типъ Мадоннъ —волхвовъ. Часть рисунка, хранящагося въ ЛуврЪ. 
Леонардо, —отъ ко- 
тораго взяты всЪф черты, которыми онъ надфлилъь Джононду, 
ибо портрэты генйальныхъь художниковъ всегда отражають 
себЪ ихъ идзалъ,—приближается къ любимому типу его 
учителя, Взррокк!0о. Леонардо придалъ ему красоту, одухо- 
творэнность, очистилъ отъ жзэсткости и сухости, наконецъ, 
украсиль той улыбкой, которая имЪеэтьъ характеръ почти 
ДЪланной уже вь Святой АннЪ, хранящейся въ 
ЛуврЪ, у подражателей же его стала, по большей части, 
еще болЪе прэувели- 
ченной и приторной. 
Тайная Вечеря, 
находящаяся въ Ми- 
ланЪ, показываетъ, 
какъ обдуманно Лео- 
нардо  группировалъ 
отдфльныя фигуры. 
Тема эта привлекала 
очень многихъ и до 
него, но онъ далъ ей 
почти окончательное 
выражен1е. [исусъ 
только что сказалъ: 
«Одинъ изъ васъ пре- 


Рис. 304. — Б. Луини. Обручен!е Пресвятой дастъ меня» и овЛонилЬ 
ДЪвы. Фреска въ церкви Саронно. голову, какъ будто 
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УЖ—$— — подъ брэменемъ охватившаго 
его волнен!я. Эта картина 
представляеть собою не 
только великое создане 
живописи, но и страницу 
психологи, обнаруживаю- 
щей глубокое знан1е характе- 
ровъ и чувствъ, проявляю- 
щихся въ выражен!и лицъ, 
жестахъ и позахъ. 
Наряду съ этими пре- 
красными картинами, напо- 
ловину разрушенными вре- 
менемъ, существуетъ, къ 
счастью, довольно много ри- 
сунковь Леонардо, которые 
причисляются къ безспор- 
нымъ шедеврамъ Возрожде- 
н1я; ихъ однихъ достаточно 
было бы для славы Леонардо. 


Рис. 305. — Чезаре да Сесто (?). Ма- 


ое: Мо Два изъ нихъ стоять выше 
всякаго сравнен1я: картонъ 
Мадонна и святая Анна, находяцийся въ 


Лондонской Академи (рис. 302), и эскизь  перомъ 
Поклонен!е волхвовъ, храняшШся въ ЛуврЪ 
(рис. 303). 

Въ МиланЪ существовала мЪстная школа, которая вела 


свое начало оть Падуанской школы, именно оть Мантеньи; 
онабыла основана около 1450 г. 


Винченцо Фоппа. Въ то 
врэмя какъ туда прибылъ Лео- 
нардо (1483), во главЪ ея 
стояль прэвосходный худож- 
никъ, одноврэмзнно принадле- 
жави!й къ умбр!Йской шко- 
лЪ и кь школЪ Мантеньи, — 
Амброджо Боргоньоне (рис. 
310 а). У Лзонардо также | 
было нфсколько учениковъ, и — 
онъ вдохновилъ нФкоторыхь 
талантливыхь  художниковъ: 
Бэльтрафф!о, Антон!о Солар1о, 
Чезаре да Сэсто, Гауденц!о 
Феррари, но бблышая часть 
его подражателей отличалась 
посредственностью и пошло- 
стью (рис. 299—301, 305). Са- | 

мымъ извЪфстнымъ изъ нихъь > 
быль и остался Бернардино Рис. 306. — Содома. Св. Викторъ. 
Луини, полуляриза- (Общественный дворець въ С1енЪ). 


Ыы—д—— 
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торъ идзала Лэонардо (1: 1532). Популяризаторъ этотъ, 
впрочемъ,самъ нЪсколько вульгарзнъ *), ибо изящзство 
его повзрхностно, 
рисунокъ — страдаетъ 
неопрэдЪленностью, а 
въ талант его ма- 
ло изобрЪтательности. 
Лично ему принад- 
лежить неотъемлемо 
лишь извЪстная доля 
слащавой — приторно- 
сти, плЪняющей боль- 
шую публику. Но 
Луини очень высоко 
поднялся въ фрескахъ 
церкви въ Саронно, 
въ которыхъ онъ по- 


добно ФилиппиноЛМип- 
Рис. 307. —Б. Луини. Рождество. Церковь вь пи является прэдста- 

ы С ы < 
Саронно.(К лише Андерсонавъ Рим ъ) танеь. миланской 


школы (рис. 304, 307). Влян1е Лзонардо чувствуется также 
въ работахъ с1енскаго художника Содома (+ 1549), неровнаго, 
манернаго, но иногда поднимающагося въ своихъ произвз- 


Рис. 309. — Содома. Богоматерь и 

Младенець со святыми. (Турин- 

ск:й Музей. (Клише Ан- 
дерсона въ РимЪ.) 


Рис. 308. — Содома. Экстазъ св. 
Катерины. Церковь’ св. Домини- 
ка въ С1енЪ. 


*) Непереводимая игра словъ: «Уи | гаг15а+еиг 4’аШеиз ип реп 
уц]=га1те». Прим. пер. 
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ден1яхъ до Леонардо 
и Рафаэля (рис. 306, 
308, 309). Наконецъ, 
изъ вСсЪхъ италь- 
янцевъ именно Лео- 
нардо охотнЪфе всего 
подражали живо- 
писцы СЪвера; зна- 
чительная часть 
картинъ въ нашихъ 
муззяхъ,  приписы- 
ваемыхъь Лзонардо, 
прэдставляютъ собою 
лишь  фламандск!я 
подражания. 

Жизнь Рафаэля 
Санти (или Санц1о) 
прэдставлязтъ собою 
полную  противспо- 


ложность жизни Ле- Рис. 310. — П. Перуджино. Богоматерь и Мла- 


онардо: у й зонардо денецъ съ двумя святыми и двумя ангелами. 
прожилъ долго, но (Луврсктй т а Менег- 
| е1п’а). 


творэн1й оставилъ 
мало, Рафаэль же, умерций на 37-мъ году жизни, оставилъ 
послЪ себя множзство творен!й, почти цфликомъ дошедшихъ 
до нашего врэмени. 

Чтобы понять это о художника, вызывающаго так!е стра- 
стныз восторги, надо сначала выяснить происхожденйе его 


——ы 


Рис. 310а.—А. Боргоньоне. Богома- 


терь съ Младенцемъ. (Лондон- Рис. 311. — П. Перуджино. Положен!е во 
ская Нац1он. гал.). (Кли- гробъ. (Дворецъ Питти во Фло- 
ше Нап Ёзфапте 12я). ренц1и). 
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Рис. 312. — П. Перуджино. Мадонна Рис. 313. — Тимотео Вити. Св. 

во славЪ. (Болонск!1й музей) Магдалина. (Болонск1йму 

клише Алинари во Фло- зей). 
ренц!и). 


таланта, ибо ни одинъ художникъ не былъ болЪе доступенъ 
разнымъ вл1ян!ямъ и даже склоненъ къ подражан!ю. Истин- 
ное происхожден1е ген1я Рафаэля 

было открыто лишь около 1880 г. 

Морелли. На немъ слЪдуетъ оста- 

новиться, тфмъ болЪе, что пра- 

вильное пониман1еего ешене про- 

никло въ руководства по истори 

искусства. 

Бросимъ сначала бЪглый 
взглядъ на болЪфе отдаленныхъь 
прэдшзствзнниковъ Рафаэля. Въ. 
концф ХУ в. съ Поклоне- 
н!1емъ волхвовъ Джентиле 
да Фабр1ано (1360—1428) воз 
никазтъ дочь с1енской, умбр!йс- 
кая школа, во всемъ блескЪ своей 
молодости, увлеченной чудными 
видфн1ями, свЪтлыми красками и 
интерэсными сказанйями. Джен- 
тиле работалъ въ Взнеши вмЪстЪ 
съ своимъ другомъ веронцемъ 
Пизанелло, который гравировалъ 
удивитэльныя мэдали, былъ ген!- 
альнымъ рисовальщикомъ и, кро- 
МЪ того, пзрвый изъ итальянцзвъ 


Рис. 314. — Пинтурикк!о. Богсма- 
терь съ жертвователемъ. Санъ 
наблюдалъь животныхъ и точнс Северино. (Клише Алинари). 
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жен!я. Когда Рогиръ-ванъ- 
дерь Вейденъ посЪфтилъ 
около 1450г. Италю, 
то онъ хвалилъ рабо- 
ты Пизанелло и Цжен- 
тиле; взлик!й художникъ 
СЪвера призналъ въ нихъь 
таланты, родственные его 
собственному. ДЪйстви- 
тельно, болЪе чЪмъ вЪро- 
ятно, что Пизанелло и 
Джентиле, особэзнно, пер- 
вый, были близко знакомы 
съ шедеврами фламандской 
школы и вдохновлялись 
ими; Верона поддерживала 
непрерывныя сношен!я съ 
Бургундскимъ дворомъ, и Ра 
Филиппъ СмыЪлый въ 1400 г. ден а Фр. Франча. Поклонеше Мла- 
- х УсУ. (Болонск1й музей) 
покупалъ итальянскя ме- 
дали. Прэдшественники ванъ-Эйка и, безъ сомнЪн1я, самъ 
Губ-рть ванъ-Эйкъ подобнымъ жз образомъ брали уроки 
у Итали, и трудно сказать, съ какой стороны Альльъ: заим- 
ствован1я были болЪе важными и многочисленными. 
Во второй половинЪ ХУ в. въ горолахь Умбри, особен- 
но, въ Перуднии начала развиваться новая школа, со- 
вСЪМЪ непохожая на фло- 
ЕЕ ' рентийскую. Представляя 
и. у ’ С0бо0ю,’ такъ сказать, про- 
‚ долженме школы «енской, 
она противополагаетъ жест- 
кому изяществу  флорен- 
тйцевь нЪсколько притор- 
ную нЪжность. Ея худож- 
ники плЪнительны, полны 
свЪжести и ‘поэз1и, но въ 
нихъ есть что-то дЪтское и 
ограниченное. Флорент1йцы 
слишкомъ разсудочны, У 
послЪднихь же этого эле- 
мента очень мало. Двумя 
великими умбр!йскими ху- 
дожниками были Пьетро 
| ы.. Ваннуччи, по прозвищу Пе- 
| руджино, родивиийся въ 
р 1446 г., и Бернардино Бет- 
ти, названный Пинтурик- 


изобразилъ ихъ позы и дви- | ей я 
| 


Рис. 316. — Фр. Франча. Положене во : я .. 
гобы. (Туринск. музей) ..810, родивийноя въ 54. г. 
(Клише Андерсона въ РимЪ. Перуджино отличался лю- 
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Рис. 317. — Рафаэль. Сонъ рыцаря. (Лондон. 


Аполло вЬ, 


бовью къ большимь, 
очень воздушнымъ 
композицямъ, золо- 
тистымъ прозрачнымъ 
колоритомъ, утончен- 
ною мечтательностью 


и экстазомъ (рис. 
310—312). О его до- 
стоинствахь можно 


судить по картинамъ 
въ ЛуврЪ, особенно, 
по круглой картинЪ 


(топ 90), истинному 
шедевру (рис. 310). 
Но онъ не умЪлъ 


представить движе- 
н!е; когда его фигуры 
движутся, то онЪ 
танцуютъ, а не идутъ. 
Пинтурикк!0,  кото- 


Нан1ен, Галл.) (Клише Над рый сдЪлался главой 
фаеп8Гя въ МюнхенЪ). мастерской Перуджи- 
но, быль одарень нЪкоторыми 


такими качествами, которыхъ не- 
доставало его учителю (рис. 314, 
334 а); но онъ рисовалъ слабъе, 
размышляль еще меньше, и его 
большия композиШи въ «ЗалЪ 
богослужебныхъ книгъ» (Тартема) 
въ ЧенЪ *) и плафоны и стфнныя 
фрески аппартаментовь Борджа 
въ ВатиканЪ скорЪе плфнительны, 
чфмь сильны замысломъ. Однако 
интересно въ немь съ точки зрЪ- 
ня истор1и искусства то, что онъ 
создалъ или, 
развиль типь умбр!йской Мадон- 
ны, идеалъ которой онъ завЪ- 
щалъ Рафаэлю. 

Мног1е дилетанты страдаютъ 
однимь общимъ недостаткомь, 
который состоитъ въ томъ, что 
Перуджино и Пинтурикк!о они 
ставять выше Рафаэля, даже вы- 
ше всЪфхь художниковъ Итали. 
ИзлЪчить этоть недостатокъ не 


*) «...великолфпные портреты жертвователей, 
гого, боле юнаго рыцаря въ залЪ богослужебныхъ книгъ, 


исскуства, 11, 789. Прим. пер. 
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по крайней мЪрЪ,` 


Рис. 31. — Рафаэль. Обручене 

Пресвятой ДЁЪвы. (ЗрозаП271ю). 

(Музей Вгега въ Митла- 

нЪ). (Клише Андерсона 
въ РимЪ. 


Альберто Аринтери и пру- 
Вёрмань Истор!я 


к аыньдые ПИ ПОВ о аня 


трудно, слЪдуетъ отправиться 
въ Перуджи!ю. Оттуда возвра- 
щаются разочарованными и 
исцЁленными. 

Мы видЪли, что вене- 
цпанская школа распростра- 
нилась въ сЪверной Итами. 
Одно изъ ея отдЪлен!й, имен- 
но болонское, прославилось 
благодаря художнику и золо- 
гыхъ ДЁлъ мастеру Франча, 
который родился въ 1450 г.; 
онъ былъ близокъ нъ ген1аль- 
ности (рис. 315, 316). По сти- 
лю онъ стоить между ДПжо- 
ванни Беллини и Рафаэлемъ. 
Его ученикомъ, и около 149Ог., 
главнымъ мастеромъ былъ Ти- 
мотео Вити (рис. 313). 

Рафаэль родился въ Урбино 
въ 1483 г. и одиннадцати 


| 


Рис. 319. — Рафаэль. Мадонна, назыв. 
«Грандука». (Палаццо Питти 


лЪть потеряль своего отца 


во Флоренции. 


Джованни Санти, посредственнаго живописца, которому 
онъ не быль обязанъь ничЪмъ, даже элементарными по- 
знанями. Въ это время, т.-е. въ 1494 г., Тимотео Вити 


Рис. 320. — Рафаэль. Мадонна 4е 1а 

Саза Тетр1. (М юнхенск1й Му- 

зей). (Клише Нап Езфаепе ГРя 
въ МюнхенЪ). 


оставилъ мастерскую Франча, 
чтобы обосноваться въ Урбино. 
Онъ сдЪлался первымъ учи- 
телемъ Рафаэля и сталъ обу- 
чать его въ духЪ Франча. Оть 
него Рафаэль получилъь и с0- 
храниль извЪстное стремление 
кь пышнымъь и роскошнымъ 
формамъ, что является уже 
отрицан1емъ аскетическаго 
идеала. Около 1499 г., въ 
возрастъ 16 лЪтъ, Рафаэль 


написалъ восхитительную не- 
большую картинку, находя- 
щуюся теперь въ ЛендонЪъ— 


Сонъ рыцаря (рис. 317). 


Въ. этой картинЪф ничто не 
напоминаеть Перуджино, уче- 
никомъ и продолжателемъ ко- 
тораго такъ долго слылъ Ра- 
фаэль. 
Годъ спустя (1500) Ра- 


‚фаэль вступилъ, но не какъ 


ученикъ, а какъ помощникъ, 
въ мастерскую Перуджино въ 
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Рис. 321. — Рафаэль. Мадонна «Прекрас- 
ная Садовница». (Луврский музей). 


картину считали кошей съ большой композиши, 


АПОЛЛОНЪ. 


——__ | Перуднаи. 


—ыы— 


Самь худож- 
никъ, обремененный заня- 
т1ями, находился тогда во 
Флоренщи, и во главЪ ма- 
стерской стоялъ Пинтурик- 
к1о. Рафаэль, по натурЪ 
чрезвычайно впечатлитель- 
ный, въ течен1е четырехъ 
лЪтъ вдохновлялся сразу и: 
Пинтурикк!0о и Перуджино; 
извЪстны созданныя имъ въ 
эту эпоху картины; картоны 
же къ нимъ и этюды при- 
надлежатъ одному изъ его 
умбо!йскихъ учителей. 
'Гакь произошло въ немъ 
первое сл1ян1е стилей: сти- 
ля Франча и Перуджино. 
Однако онъ ближе къ пер- 
вому, чфмъ ко второму, въ 
своемъ юношескомъ шедев- 
ъороза 112106114 
Уегео1пе (Обручене 
Пресвятой ДЪвы), который 
находится въ МиланЪ (1504; 
рис. 318). Очень долго эту 
припи- 


сываемой Перуцжино и хранящейся въ Музеф въ КанЪ 


(Саеп), но Беренсонъ уста- 
новилъ, что роза 11210 
въ КанЪ совсфмъ не при- 
надлекить Перуджино и 
является лишь слабымъ ум- 
бр!йскимъ подражан1емъ 
5 воза. 1210 Рафаэля, 
подражан1емъ. принадлежа- 
щимъ, быть можетъ, Спанья. 

Съ 1504 до 1508 г. Ра- 
фаэль, уже знаменитый, 
жилъ во Флорэнщи, пэре- 
ходя отъ одного успЪха къ 
другому. Въ эту эпоху со- 


зданы' восхитительныя Ма- 
донны, которыхъ воть уже 
четыре вЪка сспариваютъ 


другь у друга цивилизован- 
ные народы: Мадонна М юн- 
хенская, — Малонна въ 
Палаццо Питти, такъ назы- 
ваемая «Грандука», «Прз- 


Рис. 322. — Рафаэль. Мадонна на лугу. 
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(ВЪнск!й музей). 


= еще. И РОЛЛ ЖЕ Е 


Рис. 323. — Рафаэль. Мадонна, Рис. 324. — Рафаэль. Мадонна съ 
назыв. «Но|210». (Ватикан Младенцемъ между папой Сикстомъ 
ск1й музей. П и св. Варварой. (Дрезден- 


ск1й музей). 


красная Садовница» (Га ВзИе ]агапиёге) въ УБР, «Ма- 
донна на пугу» (Уегеие пеПа ргафейа) въ ВЪнЪ (рис. 319— 
322). Во Флорэнц!и Рафаэль началь подражать Лзонардо да 
Винчи, Микэль-Анджэзло и Фра Арто, художнику съ 
расплывчатымъ рисункомъ, од- 
нако умЪвшему хорошо ком- : ЕЕ - 
пановать и знавшему живо- и. 
пись. Одной изъ причинъ 6ез- 
примЪрной славы Рафаэля 
была та легкость усвоен1я и 
разумнаго подражан1я, благо- 
даря которой онъ сумЪлъ обоб- 
щить всЪ привлекательныя 
стороны итальянскаго ген1я и 
выразить самую его сущность. 
Призванный въ 1508 г. въ 
Римъ, Рафаэль сдЪлался тамъ 
послЪдовательно любимцемъ 
живописцемъ двухъ папъ: 
Юля И (-- 1513) и Льва Х. 
Онъ былъ осыпанъ тамъ поче- 
стями и заказами; онъ имЪлъ 
не только многочисленную 
школу, но былъ окруженъ на- 
стоящимт дзоромъ. Начиная съ Рис. 325. — Рафаэль. Мадонна съ ры- 
этого времени, онъ почти`всег- 00 (Мадридск1й музей. 


(Клише Мап21 ] оуайт ет 
да предоставлялъ другимъ ис- С-1 е.) 


АЯ „ ПОЛНО. ея 


полнен1е картинъ; къ 
которымъ онъ давалъ 
только картоны и 
ограничивался тЪмъ, | 
что лишь подпра- — 
влялъь ихь прежде 
чЪфмъ выдать заказ- 
чикамъ (рис. 323— 
325). Самый дЪфятель- 
ный и одаренный изъ 
его учениковъ, Джу- 
л10 Романо, писалъ 
ТЪло въ розовомь 
кирпичномътонЪ, ко- 
торый въ картинахъ 
Рафаэля въ римсай 
пер1одъ является 
какъ бы печатью этого его сотрудника; восторженные ра- 
фаэлисты Х[Х в. восхищались этимъ тономъ и подра- 
жали ему; но теперь всЪ единодушно находять его очень 
непр1ятнымъ. | 
Рафаэлю была поручена огромная работа, украшен!е 
заль Ватикана («Станцьы,», 1е З{ап2®) и длинной крытой 
галлереи, окружающей дворъ цэркви Святого ДЦамазо 
(«Ло жи», Пе Говё1е). «Станцы» представляють собою огром- 
ныя историческ!я, аллегорическ!1я и религ!озныя композищи, 
какъ, напр. Торжество Церкви (Га ПО!зрща 4е! 
засгатеп+о), Аеинская Школа; Парнассъ: Па- 
па Левъ останавливаетъ Аттилу; Эл!о- 
доръ изгнанный изъ храма; Пожаръ въ 
Борго (рис. 326— 
329). Ложи укра- 
шены цЪлымЪъ ря- 
домъ фрэсокъ, пред- 
ставляющихъсцены 
изъ Священной 
истор!и и образую- 
щихъ такъ называе- 
мую Библ!1ю 
Рафазла, и 
множествомъ слож- 
ныхь орнаментовъ, 
на подобе древне- 
римской живописи 
(рис.330). Несмотря 
на эти работы, ко- 
торыхь было бы 
достаточно, чтобы 
заполнить все время, Рафаэль находилъ еще досугъ для того, 
чтобы самому писать удивительные портреты (рис. 331—332) 


Рис. 326. — Рафаэль. Диспута или Трумфъь 
Церкви. Фреска въ ВатиканЪ. 


Рис. 327. — Рафаэль. Аеинская школа. Фреска въ 
ВатиканЪ. 


о ПОЛОН, = — А аеыка 


и выполнять при помощи своихь уч>никовъ такйя большя 
картины, какъь Сикстинская Мадоннавъ ПрезденЪ, 
Мадонна Фо- 
линьо въ ЗВати- 
канЪ, Святое Се- 
мейство Фран- 
циска [въ ЛуврЪ; 
онъ началъ, но оста- 
ВИЛЪ незакончен- 
нымъ, одно изъ са- 
мыхьъ гранд1озныхъ 
своихъ произведений, 
Пъоевображенте, 
которое послЪ его 
смерти было онон- 
чено Джул1о Романо 
(рис. 333). КромЪ то- 
Рис. 328. — Рафаэль. Папа МЛевъ [ останавли- го, Рафаэль по смерти 
ваегь Аттилу. Фреска въ ВатиканЪ. Браманте былъ архи- 
текторомъ собора 
Святого Петра и хранителемъ древностей и памятниковъ Рима. 
Если ко всему этому прибавить еще, что онъ проводилъ 
жизнь въ удовольствяхъ и предметомъ его любви была не- 
извЪстная женщина, которую онъ изобразилъ въ прекрасномъ 
портретъ (Дама съ покрываломтъ, Поппа уеаа въ 
палаццо Питти), то невольно возникаетъ вопросъ, какъ могъ 
онъ въ течен1е двЪнадцати лЪтъ переносить такую напряжен- 
ную дЪятельность и бороться съ физической усталостью и 
истощен1емъ. Насколько можно судить по его портретамъ, 
онъ представлялъ со- 
бою натуру хрупкую 
инЪфжную, почти жен- 
ственную. Одинъан- 
тропологъ, изуча- 
вши!й слЪпокъего че- 
репа, думалъ, что у 
него въ рукахъ че- 
репь женщины. Са- 
мое искусство его, от- 
личавшееся скорЪе 
нЪжностью, чъмъ 
силою, безпрестанно 
подпадавшзе подъ 
новыя вл1ян1я, про- 
никнуто чЪмъ-то 
очень женственнымъ 
и воспр1имчивымъ. 
До Х[ГХ-го вЪка Рафаэль быль любимцзмъ Папства и 
Церкви, прэдметомъ почти всеобщаго преклонен1я, но послЪ 
этого онъ начинаеть дорого искупать свою славу и ту 


Рис. 329. — Рафаэль. Изгнан!е Элюдора изъ 
храма. Фреска въ ВатиканЪ. 
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Рис. 330. — Видь  Ватиканскихь Рис. 331. — Рафаэль. Портретьъ Ющя П 


«Ложь», украшенныхъ подъ наблюд - (часть). (П алаццо Питти.. во 
шемъь Рафаэля. Флоренции.) (Клише Андер- 
сона въ РимЪ. 


ошибку, что онъ слишкомъ много пользовался чужой по- 
мощью въ своихь работахь. Кань всегда въ подобныхъ слу- 


И 
т . 


и 
ИИ. 
и 


Рис. 332. — Рафаэль. Портреть Баль- Рис. 333. — Рафаэль и Джул!о 
тазара Кастильоне. (Луврск!й Романо. Преображене. -(Вати- 
музей.) (Клише Мецег4е! п?а.) канск1й музей.) 


чаяхь рзакц!1я зашла слишкомъ далеко. Рафаэль въ Стан- 
‘цахъ и Ложахъ_величайцш!й «иллюстраторъ», какой 


когда-либо существс- 
валъ; языческая древ- 
ность и древность 
христ1анская дали 
ему незабвенные об- 
разы, которые осуще- 
ствили идеалы Воз- 
рожден1я и остава- 
лись въ течен1е че- 
тырехь столЪт!й за- 
пзчатлЪнными въ па- 
мяти людей. Его типъ 
Мадонны, полухри- 
ст1анской и полуязы- 
ческой, ни слишкомъ 
одухотворенной, ни 
слишкомъ чувствен- 
ной, покорилъь всЪ 
сердца и сохранилъ 
свом власть до на- 
шего времени, Въ ге- 
ни Рафаэля какъ 


АПОЛЛОНЬЪ, 


(Галлерея 


Рис. 334.—Рафаэль. Положен1ево гробъ. 
Боргезе въ РимЪ.) 


будто совершилось мгновенное сл1ян!е этихъ двухь противо- 
положныхъ и враждебныхь м1ровъ—язычества и христан- 
ства; если другихъ художниковъ можно было назвать какъ 


бы цвфтами Возрожденйя, 


плодомъ. 


то Рафаэль быль его зрЪлымъ 


Ген!я нисколько ни унижаетъ признан1е его слабо- 
стей. Этотъ удивительный творецъ образовъ былъ посред- 
ственнымъ колористомъ (за исключен1емъ нЪкоторыхъ портре- 


Рис. 334 а. — Пинтурикк!0. Пенелопа и ея же- 
нихи. (Возвращен!е Улисса). (Лондонская 
Нац1он. Галл.) 


товъ, напр. Баль- 
тазаръ Кастиль- 
оне въ ЛуврЪ) и 
даже, съ чЪфмъ ни- 
когда не могъь бы со- 
гласиться Энгръ, ри- 
сунокъ его часто бы- 
ваеть сухимъ и 6°3- 
цвЪтнымъ. НЪть ни 
одной его картины, 
въ которой тщатель- 
ное. изслЪдован1е не 
обнаружило бы сла- 
бости, неправильности 
и невыразительности 
контура. Картина, въ 
которой онъ хотЪлъ 
соперничать съ Ми- 
кель Анджелоы— 
Поло жен1е во 
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кеныь МОЯ ПО, ее 


гробъ, —находящаяся въ галлереЪ Боргезз въ РимЪ (рис. 
334), отличазтся холодностью акад.ми ХУП вЪка; и не 
б-зъ основан1я относятъ начало упадка итальянскаго искус- 
ства какъ разъ ко времени высшаго развит1я ген1я Ра- 
фаэля. 

Культь Рафаэля, «божествзннаго» Рафаэля, отжилъ 
свой вфкъ, вСсЪ его произведен1я слЪдуеть разбирать и 
обсуждать не какъ творэн1я бога, превратившагося въ ху- 
дожника, но какъ ген1альнаго художника, имЪфющаго не- 
достатки подобно всЪмъ людямъ, но обоготвсреннаго бэззот- 
четнымъ энтуз1азмомъ. То, что въ немъ есть поистинЪ вели- 
каго, можетъ только выиграть отъ критическаго разбсра, 
свободнаго какъ отъ стремлен1я очернить, такъ и отъ слЪ- 
пого преклоненля. 


БИБЛ!ОГРАФ!Я. — Сочинен1я и статьи, указанныя въ ХУ и ХУ! гл. 
Буркхардта, Морелли (спешально о РафаэлЪ), Ромэнъ-Ролланда, Вельфлина 
и Вёрмана. 

7. 2 Ра. СТлегатУу МотЕЗ ОЕ Босовагао да УтаоЕ 2 
%01., Гопдой, 1888; Е. Миры, Ббопата ае У1пщс\, Райз, 1899; В. Ве- 
тепзоп, Тпе ЕЁ: огеп+{1пе ра1п\{егз, 2 изд., Гопдоп, 1900 (Леонардо); 
Тре Мотг+В 1[+а1\1ап ра!1пфегз, 10пдоп, 1907 (школа Леонардо); 
С. Стгопаи, Геопаг4о 4а У1тпс1, 1оп4оп, 1903; $е9И+2, Шеопагао, 
2 101, Вейш, 1909; Н. Сок, е Сатфой ае т бопага а 1а Коуа | 
Асадету (Сахетфтье, 18927, Ц, р. ЭЦ} С. Со, Бе ореге 91 
1.еопаг@Фо, Втамап+{е е{ КаЁЁае1\о, МПап, 1905; (с. Р. Сац мер, 
Опугаеез тёсеп+5 виг Гоеопага, СазретЕе, 1907, Г; р. 505): 5. 
Репасй, Мопа 113за (Ви!1. дез Мизёез, 1909, р. 17); Е. Ма]ави221— 
маем, Рутоть 16 шага! аа: аваттосвато, Ми, 4902 Е. 
На|зеу, Саидеп21о Ееггагит, [юопдоп, 1903; М. Кеутопа, Сезаге 
4а Зевфо (Сазехте, 1892, Г р. 314); С. МИШамзов, В. Ботаь Шо 
доп, 1899; Р. Саше, Мотуе11ез тесвегсвез виг В. Бип! 
({Сарге{\фе, 1903, ИП, р. 189); К. Н. Сиз, Зодомта, Гопдол, 1906. 

В. Вегепзоп, Тпе сеп+фта]! [+а1\1ап ра1птфегз, [Гопдоп, 1898 
(Рафаэль); А. Уептии, Сеп{!1!е Ча ЕаЪт1апо еР1запе!]1о, Е1гепхе, 
1896; 1.. Соигаюа, Шесопз, +. ИП, Раз, 1900 (Пизанелло и сЪверныя школы); 
Е. Мп, Р1запе|1о (Кеуце 4е 1’Агф 1897, [Г р. 67); А. Сгцуег, 
Утетотге Ркало (СазлатЕе 1893, П, р 353; @, НШ Раузанеа 115, 
Топдоп, 1905; ]. УППатзоп, Егапста, [0п4оп, 1901; К. осрпечег, 
1’ОшЬг:е, Райз, 1905; Мгз. СтаВат, Ез1огейсо 41 Еогепхо, Вота, 
1904; $5. \еьег, Е1огепрго 41 Гогепахо, ЗЭ\газзбиге, 1904; АЪБфе Вгоцз- 
сое, Ша ] еппеззе де Рёгие!т, `Рамз, 1901; Е. Ззештапп, Р1п- 
пресс в1о, Веееа, 1898; С. № Ртдтигтосьто, франц. пер. 
Райз, 1903; А. Эбтагзоу, ВКарбае! па Р1птагитссВ1о 11 
$1епа, ВегИш, 1903; Е Ере—Е  Зеуепзоп, С11 а Ёгезсйт! ае1 
Р]а ОЕ Ь1о пеГаррагтамел фо Вогета Кома, 1997 (66 
Керегфтог1чм, 1897, р. 318); А. Эставой, С1отавит Заафь 
ВегИп, 1887. 

А. Козепъег=—Стгопаи, КаЁЕЁае\, Зи Иеат{, 2 изд., 1908 (репродукщи 
всфхь его картинъ)’ А. Зрипег, Ка{Ё!ае!1 ипа Мс\Пе | апее!1о, 
изд., Геарае, 1895; Е. Муп+{2, Карвае!, нов. изд., Ра!1з, 1900; ]аПа СагмиеВ\, 
КарВае!, 1оп@4оп, 1895 (это, по моему мнфн!ю, лучшее изъ всфхъ иллюстри- 
рованныхъ сочинений о РафаэлЪ); Н. КпасКЁа5зз, Карвае1,4 изд., Ве, 
1896; Стоме— Сауа!сазе!е, Ка{ае!о, нов. изд., Ешепте, 1901; А!ех. 
Атетздог{ег, Кг1115спе 351+141еп иБег аз уепер1ап1зсВе 
512 2еприсй (ошибочно приписывается Рафаэлю), ВегИт, 1902 (<. 
Керетфот1ит, 1902, р. 130); В. Вегепзоп, Ше 5$роза|11710 аи 
Мизже Че Саей (Сазе{фТе, 1896, ИП, р. 243); Тре стаду ава 
тата 9г 11125 ат © Ш, то, 100 с Са Аше 
Карнае1; Погелрлег Тареп, Ве, 1909; НН. Пайшавуь, 
КаЕЁЕае15 \УМегкзтаА+{е (] апгЬрасВ ВЪнскаго Музея, 1895; с. 
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Верегфог1иш, 186, р. 368); С!1и11о Рошапо ип4 Заз К!аз 
$5315зспе А1{4егфишт, УЛеп, 1902; Га епезие—КсЩепьегеег, Коте, +. Г, 
Раз, 1903 (детальный этюдъ о ватиканскихъь фрескахь Рафаэля); ]. Каско, 
Роме айва 116 Келатзвалсе, $фВе роп+1Е1сате оЕ Л] атоаз 
ПИ, Гопдоп, 1903 (английсв!й переводъ съ иллюстращями; Мелоццо да Форли, 
Микель-Анджело). 

О женскомъ тип черепа Рафаэля Воппег ] авгЬиспег, 1. 
ЬХХИ, 5. 132. 


211 


ВОСЕМНАДЦАТАЯ ЛЕКЦГЯ. 


МИКЕЛЬ-АНЛЖЕЛО И КОРРЕЛЖО. 


флорэнт!йскаго' Возрожден1я, который начинается съ 

фресокъ Мазаччо въ Кармине. Но учениками и подража- 
телями Леонардо были исключительно Миланцы. Во Флоренщи 
развит1е школы шло собственнымъ путемъ; вь ХУ[-мъ вЪкЪ 
она насчитываетъ еще три велин1я имени: Фра Бартоломео, 
Андреа дель Сарто и Ми- 
кель-Анджело. 

ПослЪ Боттичелли, Гир- 
ландайо и Филиппино Липпи 
живописи оставалось раз- 
рьшить еще одну задачу 
въ своей собственной обла- 
сти, именно, задачу колс- 
рита. ВслЪфдъ за кричащей 
раскраской картинъ должно 
было наступить употреблен1е 
яркихь и теплыхъ красокъ, 
приведенныхъ въ гармон!ю 
свЪтотфнью и тТФхь золоти- 
стыхъ, и серебристыхъ то- 
новъ, въ которыхъ достигли 
такого совершенства Венеця 
и Брешиа. Леонардо далъ 
примЪръ для свфтотЪни, но 
онъ стремился къ мягкой 
Рис. 335. -— Фра Бартоломео. Мадонна и перэдачЪ формы больше, 

святые. Соборъ въ ЛуккЪ. чмъ къ блеску колорита 

(стр. 198). Первымь изь 
флорзнт!йцзвъ, который сопзрничалъь въ этомъ отношенйи 
съ взнещанцами, но не могъ добиться ихъь совершенства, 
быль Баччо делла Порта, другь Савонаролы; онъ постригся 
въ монахи подъ именемь Фра Бартоломео послЪ того 
какъ Савонарола въ 1498-мь году искупиль на кострЪ 
пламень своихь реформаторскихъ стремлений. 

У Фра Бартоломео (1475—1517) была и другая заслу- 
га—чувство ритмичности въ композиц!и, искусно распо- 
ложенной въ равновЪфс!и, образующемъ пирамиду (рис. 335, 
336). Этимъ свойствомъ, а также даромъ колорита, онъ оказалъ 
послЪ 1504 г. благотворное вл1ян!е на Рафаэля. Его можно 
было бы отнести къ величайшимъ мастерамъ, еслибы онъ 
умЪфль создавать типы; но, къ несчастью, лица его мало 


Г енй’ Леонардо господствуеть надъ вторымъ пэр1одомъ 
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выразительны и | О 
лишены ориги- - 
нальности и при- 
влэкательности. 

Андрза дель 
Сарто, его уч?з- 
никъ, быль ещ? 
болЪе искуснымъ 
колористомъ и 
больше всЪхь 
флорент!йцевъ 
сумЪфлъ прибли- 
зиться къ Джор- 
джоне (1486 — 
1531). Онъ также 
былъ подъ вля- 
н!емъ ][эонардо, 
у котораго за- 


имствовалъ его лы 
Тимато,. а 
позже подпалъ Рис. 336. — Фра Бартоломео. Явлен!е Богоматери св. 


подъ вляне, не Бернарду. (Академ1яво Ф лоренцуф и./ 
всегда здоровое, 

Микель-Анджело; оно привило ему вкусъ къ тяжелымъ драпи- 
ровкамъ. Андрза, хотя и не отличался глубиной мысли, но 
быль однимъ изъ самыхъ привлекательныхъ художниновъ. 
Подобно Фра Бартоломео, онъ отличался искусствомъ въ 
композиц1и; но онъ лучше 
умЪлъ придать фигурамъ 
движэзн1е, окружить ихъ 
мягкой и свЪтлой атмо- 
сфзрой, придать имъ нЪж- 
ное, но б3зъ приторности, 
выражзн!е; онъ обладалъ 
также рЪфдкимьъ даромъ 
разсказчика, и болышя 
сцзны, написанныя имъ на 
стънахь во Флоренщи, 
какъ, напр., Рожден1е 
Богоматери въ м0- 
настырЪ Аннунц!аты, не 
только отличаются выда- 
ющимися достоинствами, 
но и  дають чарующй 
пэрэзсказъ прэздан1я. Его 
фрзска «Гайная Взчеря» 
вызываетъ восхищэн1е даже 
послЪ Взчери Леонардо 
(рис. 337—340). Эти про- 


Рис. 337. — Андреа дель Фарто. Ро- 
эждество Богородицы. Церковь св. Аннун- : 
щаты во Флоренщи. изведеня Андреа, которыя 


213 


Е ИНОЛИН®, =. 


нужно видЪфть въ самой Тосканф, имфють важное значене 
для истори, потому что на нихъь и подобныхъ имъ 
композищяхъ ХУ-го вЪфка-—такова, напримфръ, Тайная 
Вечеря Андреа дель 
Кастаньа—мыимЪемъ 
возможность прослЪ- 
дить все движен1е 
искусства на пути 
къ полному освобо- 
жден!ю. Не только 
исчезаеть —архаиче- 
ская напряженность, 
но измЪняются самыя 
чувствован!я; ръз- 
кость смЪнязтся мяг- 
костью, аскетизмъ 
болЪфе веселымъ и й АЯ 


жизнерадостнымъ на- р 338 х д Тай В 

: ис. 338. — Андреа дель Сарто. Тайная Вечеря. 
строен1емъ.Наконецъ, Монастырь Сальви, бл. Флоренщи. (Клише 
Андреа принадлежитъ Андерсона въ РимЪ.) 


къ числу тЪхь рЪд- 

кихъ художниковъ, которые создали новый и долго сохра- 
ниви!йся типь Богоматгри съ большими черными глазами 
и влажнымъ взоромъ, чарующее соединен!е гордости и кро- 


Рис, 339. — Андреа ‚дель Сарто. Рис. 340. — Андреа дель Сарто. Мадонна, 
Милосерще. (Луврск1й музей.) назыв. *сь гаршями». (Музей Уффи- 
(Клише Мецнегае!т”а). ци во Флорениц!и). (Клише 


А‘ндерсона въ РимЪ. 


тэости. Самымь прэкраснымъ примЪромъ этого типа можетъ 
служить Мадонна 94е11\е Агрт:е, (Мадонна съ гар- 
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пями), во Флорэнщи (1517), стоящая на пьздесталЪ, 
украшнномъ фигурами гаршй (рис. 340). 

ФлорзнтИйская школа 
создала еще нЪсколькихь 
хорошихъ художниковъ, 
какъ, напр., Понтормо 
(1494—1557) и Бронзино 
(1502 — 1572), который 
оставилъ нЪсколько прз- 
восходныхъ портретовъ 
(рис. 341), прЛятно ском- 
панованныхъ, но ‘нЪ- 
сколько манерныхъ. Но 
все же можно сказать, что 
школа эта прекратила 
свое сущзствован1е до 
конца ХУ-го вЪка. Это 
почти внезапное исчезно- 
вен1е произошло не 
вслЪдств1еполитическихъ 
перзворотовъ, но благо- 
даря губительной мощи 
Микель - Андж>ло. Онъ 


нае Рис. 341. — Бронзино. Портреть герцогини 
былъ флорзнтИйцзмъ, но Элеоноры ‘Толехской и ея сына Фердинанда. 
работалъь въ РимЪ, сдЪ- (Музей Уффици во Флоренц!и.) 


лалъ его цзнтромъ италь- 
янскаго искусства и при жизни создалъ школу, надъ которой 
господствовала его мощная личность, какъ новый идеалъ. 


Рис. 342. — Микель-Анцжело. Рафа. Рис. 343. — Микель-Анджело. Голова 
Соборъ св. Петра въ РимЪ. (Клише Давида. (Академ1я во Фло- 
Андерсона, Римь.) ренц1и.) 
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Только одна Вэзнещя, гдЪ 
Тиц!анъ пэрэжилъ Микель- 
Анджело, сохранила свои 
мЪстныя традиц!и; всюду, 
вплоть до пробужден1я на- 
турализма, Микель-Анджело 
служилъ закономъ. Фло- 
рэнт!йское искусство, выр- 
ванное съ корнемъ и 
перзнесенное на римскую 
почву, погибло, подобно 
тому какъ гибнуть нЪко- 
торыя растен1я отьслишкомъ 
быстраго и сильнаго роста. 
Микель - Анджело ро- 
дился возлЪ Флоренщи въ 
1475 г. въ годъ рожден!я 
Фра Бартоломео. Олъ скон- 
чался въ 1564 г., черезъ 
восемнадцать лЪтъ послЪ 
самаго дЪятельнаго прэем- 
ника Рафаэля, Джул!о 
Романо. 
и Поэтъ, архитекторъ, 
- 1, скульпторъ и художникъ, 
Микель-Анджело Буонаротти 
Рис. 344. — Микель-Анджело. Часть  чувствовалъ себя и считалъ, 
плафона Сикстинской Капеллы ВЬ себя исключительно скульп- 
| Ретннант, торомъ. Въ РимЪ послЪ 
1508 г., въ то время какъ онъ писалъ плафонъ Сикстин- 
ской Капеллы, онъ упорно подписывался: «Микель-Анджело, 
скульпторъ». ДЪйствительно, онъ и въ живопись вносилъ 
чисто скульптурный 
и пластическай духъ. 
Онъ равнодушенъ къ 
свЪфтотЪни, къ пейза- 
жу, къ локальному 
тону (соШеиг 1оса]е). 
Его интерзсуетъь лишь 
одно-— человЪкъ, но 
человЪфкъ не «измЪн- 
чивый и многообраз- 
ный», какимъ онъ 
встрЪчается въ жизни, 
а созданный его гре- 
зами, мрачный, съ 
краснорЪфчивыми же- 
стами, внезапными и - —- —___ 


вычурными позами, съ Рис. 345. — Микель-Анджело. Моисей. Цер- 
напряженными —мусС- ковь Зап Р1ено ш Ушсой въ РимЪ. 
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.й 


и и не а Рис. 347. — Микель-Анджело. 
атиканЪ. ск!1й музей.) 


кулами, которые подходять къ границЪ возможности и 
дажз прэступають ее. Микель-Анджело пользуется чзловЪ- 
чзскимъ ТЪломъ, какъ инструментомъ, изъ котораго онъ 
извлекаеть непрэрывный потокъ самыхь блестящихь, са- 


Рис. 348. — Микель - Ан- 

джело. Лаврентий Медичи 

(П  Репяегозо). Капелла 
Медичи во Флоренщи. 


мыхъ рЪзкихь, самыхъ торжествен- 
ныхь звуковъ. На тЪхь высотахъ, 
которыхъ друг!е достигали лишь 
случайно, онъ удэрживается 6безъ 


видимаго утомлен1я силою своего 


темперамента; исключительность онъ 
длаеть для себя обычной. ТЪ, кто 
старался ему подражать, не обладая 
въ то же врэмя его ген1альностью, 
впали въ манерность, т.-е. аффектац1ю 
чувствъ, которыхъ они не испытывали; 


вотъ почему неистовый титанизмъ 
Микель - Анджело быль гибэльнымъ 
для искусства еще въ большей мЪрЪ, 
чЪфмъь нараждаюцИйся акадзмизмъ 
Рафаэля. 


Микель-Анджэло жилъ восемьд?- 
сять восзмь лЪтъ; не сразу, не въ 
самомъ началЪ „дЪятельности про- 
явились черты` этого неистоваго 
титана. Ученикъ Гирландайо и одного 
скульптора школы Донателло, онъ 
находился вначалЪ подъ вмянемъ 
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мощныхъ произвзд>н1й Якопо делла Кверча (рис. 260), а 
въ самомъ пзрвомъ флорзнт!йскомъ пзр1одЪ подъ влян!емъ 
античныхь мраморовъ коллекц!йи Мздичи. ВсЪмъ извЪстенъ 
разсказь о  статуЪ 
Купидона, зарытаго 
имъ для того, чтобы 
потомъ выдать его за 
римскую статую; вос- 
хищен1е ею было 
тъмъ болЪфе сильно, 
что.по мнЪн!ю всЪхьъ, 
она была —изваяна 
пятнадцать вЪъковъ 
тому назадъ. Но сход- 
ство геня Микель- 
Анджело съантичнымъ 
искусствомъ заключа- 
лось только въ его 
любви къ общимъ 
типамъ. Онъ былъ 
чуждъ ясности грече- 
скаго м1росоз®рцанля, 
всякя же прэданйя 
тяготилиего,какъ око- 
вы. Его можно узнать уже въ первыхъ шедеврахъ (рис. 342, 
343: Богоматерь держащая мертваго 
Христа (Р1&а) въ римскомъ СоборЪ Св. П>тра (1498), 
Бого матерь съ младенцемъ, въ Брюгге (1501) 
и ДЦавидъ во Флорэнщи (1504). Если ДЦавидъ, этотъ 


ш>д>връ анатом!и, кажэтся многимъ критикамъ бэзвкус- 
нымъ, То обЪ 


Бюгоматери во- о 
схитительны и 7 
обнаруживають 
уже зрЪлый 
ген!й. Микель- 
Анджело смЪ- 
ло положилъ 
тфло Христа на 
колЪни задра- 
пированной Бо- 
гоматери и су- 
мЪлъ извлечь } 
изъ этого кон г — ы 
траста порази- 


Рис. 349. — Микель - Анджело. Утро. Капелла 
Медичи во Флоренщи. 


я Рис. 350. — Микель-Анджело. Верхняя часть картины 
тельный эф- Страшнаго Суда. Фреска въ Сикстинской КапеллЪ (Ва- 
фектъ. Богома- 2 тиканъ). ДвЪ группы ангеловъ, несущихъ крестъ. 


терь страдазтъ 
молча; вэлич!е и гордость не позволяютъей плакать. Группа 
въ Брюгге не менфе смЪфла по замыслу. Младенецъ не на но- 
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лъняхь у матери. 
Это была традиц1он- 
ная поза и поэтому 
Микель-Анджело ее 
оставилъ. Младз- 
нець стоить между 
ея колЪнъ сильный 
и задумчивый. Она 
также сильна и за- 
думчива, бэзъ выра- 
жен!я преданности, 


нфжности, вся про- 
никнутая  внутрен- 
нимъь  движешемъ. 


Ея пальцы на пра- 
вой рукЪ какъ буд- 
то движутся. Въ 
этихъ двухьъ произ- 


АПЛОЛОНЪ. - 


веден!яхь уже жи- 
веть весь Микель- 
Анджело цЪликомъ, 
и это почувствуетъ 


Рис. 351. — Микель-Анджело. 
(Музей Уффици во Фолренщи). 


Хвятое Семейство. 


всяк!й, кто сумЪеть всмотрЪться и проникнуться этими 


произвзден1ями. 


`Папа Юлий ПП, самый энергичный изъ прэемниковъ Св. 


Рис. 352. — Микель-Анцжело. 


купающшихся солдатъ, назыв. 


Группа 
«караб- 


каюшуеся» (этИтпрецгз), съ гравюры Мар- 
ка Антон!я Раймонди, представляющей 


фрагментъ картона Пизанской войны. 
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Потра, былъ способзнъ по- 
нять такого человЪка и по- 
кровительствовать ему. Онъ 
поручиль ему въ 1508 г. 
украсить плафонъ Сикстин- 
сксй Капеллы въ ВатиканЪ. 
Пэоразительная работа, ко- 
торую Микель-Анджело вны- 
полнилъь тамъ въ течене 
четырехъ лЪтъ, не имЪеть 
ничего равнаго и ничего по- 
добнаго въ живописи. Эти 
сцены изъ Ветхаго ЗавЪта 
эти пророки, сибиллы, эти си- 
дящ1е юноши прэдставляютъь 
собою нЪчто до сихъ поръ 
невиданное (рис. 344, 346). 
Эти точно высЪченныя изъ 
мрамора фигуры, несораз- 
мЪрныя, проникнутыя тЪле- 
сной мощью и сдержанной 
силой, въ самыхъ смЪлыхьи 
поразительныхъ позахъ, какъ 
будто являются пр>дстави- 
телями человЪфческой и вмЪ- 


- АНОЛЛОНЬ. —— 


стЪ съ тЬмъ свзрхчэловЪ$чзской расы, въ которыхъь Микель- 
Анджело воплотилъ свои грезы, полныя дикой знери и 
величия. 

Когда Микель-Ачджело было поручено созданйе памят- 
ника Юл!ю Пи Мэздичи въ Итати, онъ пзрзнесъ въ скульп- 
туру, въ свою излюбленную область, неистовыя грэзы Сик- 
стинсксй Капзллы. Часть неоконченной могилы составлязть 
Моисей въ цзркви Св. Пэтра 11 Ушсой въ РимЪ; это 
необычайно сильное выражзн!е «обузданнаго движен!я *)», 
онъ вэсь исполненъ страсти и гнЪва (рис. 345). Два раба, 
которые должны были украшать гробницу, прэдставляютъ 
собою самыя цЦЬнныя жемчу- 
жины Лувра; фигуры изобра- 
жены стоя, но въ изогнутыхъ 
позахъ и являются крайней 
рэакщей противъ примитивнаго 
искусства, гдЪ господствовалъ 
законъ фронтальности 
(рис. 347). Капзлла Медичи во 
Флорэнц!и также не была окон- 
чена; Микель-Анджело изваялъ 
только двЪ ниши, въ которыхь 
сидящ1я статуи Юля и Лорзнцо 
М=тдичи возвышаются надъ че- 
тырьмя лежащими на саркофагЪ 
фигурами: Вечеръ, Утро, 
День и Ночь. Сидяще 
князья не прэдставляютъ собою 
портрэтовъ, но являются оли- 
цэтворзн1емъ силы, проникну- 
той пзчалью; они похожи на 
Рис. 353. — Дашеле да Вольтерра. двухь пророковъ, сошздшихъ 
Сняте со креста. Церковь св. Трои- ] со сводовъ Сикстинской Ка- 
цы въ РимЪ. (Клише Ан- - 

арена Риме. пеллы, они такъ же сильны, 

задумчивы и пзчальны (рис. 348). 
Ещз большая сила, выражающаяся въ судорожно бэзпокой- 
ныхь сокращзн!яхь мускуловъ, чувствуется въ четырехъ 
лежащихъ фигурахъ саркофага; ихь смфлыя позы и мощная 
мускулатура вызываютъ восхищзн!е, смЪфшанное съ удивле- 
н1емъ (рис. 349). 

Возвратившись въ Римъ, Микель-Анджело, по просьбЪ 
папы Павла ПП, началъ писать въ 1535г. Страшный 
Судъ на задней стЪнЪ Сикстинской Капэллы (рис. 350). Эта 
колоссальная фрэска, надъ которой онъ работалъ семь лЪтъ, 
въ общемъ видЪ прэдставлязть собою заблуждзн!е; но она 
являзтся самымъ совзршэннымъ выражзн!емъ его ген1я. Онъ 
исчерпалъь въ немъ всЪ возможности движен1я и линий, 
создавъ цфлый мрачный м!ръ гнфвныхъ гигантовъ, торже- 


*) Выражен!е Г. Вёльфлина. 
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ствующихь побЪду, побЪжденныхъ, нагихь съ сильными 
мускулами атлетовъ; въ нихъь совершенно отсутствуетъ хри- 
ст1анское чувство, они кажутся порожден1емъ кошмара ли- 
хорадочно безпокойнаго ‘Титана. РазвЪ есть что-либо хри- 
ст1анское въ этомъ мстительномъ ХристЪ съ геркулесовскимъ 
сложенлемъ, въ Богоматери съ изогнутыми бедрами, въ ужасЪ 
прижимающейся къ своему Сыну? Божественность Страш- 
наго Суда граничитъ съ безум1емъ; ни Эсхилъ, ни 
Данте, ни Викторъ Гюго не заходили такъ далеко въ смЪ- 
лости и не отваживались воплощать въ избранномъ сю- 
жетЪ своихъ личныхъ грезъ. 
Существуеть очень немного 
картинь Микель-Анджело (рис. 
315), и самый знаменитый изъ 
картоновъ, исполненный ВЪ 
1505-мъ году для Флоренщи, пс- 
гибъ. Къ счастью, граверъ Маркъ 
Антон1о Раймонди, другъ Ра- 
фаэля скопировалъ въ гравюрЪ 
одну изъ сценъ, изображающихъ 
купающихся флорент1йскихъ сол- 
дать, застигнутыхь врасплохъ 
аттакой пизанцевъ (рис. 352). 
Античное искусство не создало 
ничего, что превзошло бы эти 
наг1я тфла атлетической силы въ 
изяществЪ, которое подчерки- 
ваетъ эту силу; если бы у насъ 
для сужден1я о Микель-Анджело 
была только одна эта гравюра, 
мы узнали бы въ ней гиганта 
подобно тому, какъ узнають льва Рис. 354. — Бенвенуто Челлини 
по его когтямъ. Персей. Ложа ЁРап21 во Флоренщи. 
Сотрудничеству съ Микель- 
Анджело обязанъ венецйанецъ Себастьяно дель Пьомбо эпи- 
ческимъ велич1емъ своего Воскрешен!1я Лазаря 
(вь Нац1ональной ГаллереЪ, рис. 285). Одинъ изъ учени- 
ковъ Микель-Анджело, Дан1еле да Вольтерра, подражая въ 
одномъ изъ своихь великихъ произведен1й своему учителю, 
достигь въ большомъь Распят!и церкви Св. Троицы въ 
РимЪ поразительной красоты (рис. 353). Скульпторъ той 
же самой школы и въ то же время рЪзчикъ и золотыхъ 
дЪлъ мастеръ, Бенвенуто Челлини (1500—1572), шарлатанъ 
и авантюристъ, достигъ значительной высоты въ своей ста- 
туъ Персей-побЪ дитель во Флоренщи; въ ней чув- 
ствуется одновременное вл!ян1е Донателло и Микель- 
Анджело (рис. 354.). Жанъ Булонь (а не да Болонья) 
скульпторъ изъ Дуэ, поселивпийся въ Итал!и (1524—1608), 
былъ авторомъ великолЪпнаго Меркур!я во время 
полета, ГДЪ замЪфтно подражанйе Микель-Анджело и 
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античнымъ образцамъ (рис. 355). 
Но, за немногими исключен!- 
ями, масса другихъ учениковъ 
его лишь подражала его позамъ, 
воздвигала бэзъ всякаго смысла 
колоссальныя фигуры и, мало- 
по-малу, пэрешла узкую гра- 
ницу, отдЪляющую великое отъ 
смЪъшного. 

Аллегри, называемый Кор- 
рэджо (1494—1534), художникъ 
изъ Пармы, былъ моложе Ми- 
кель-Анджело на двадцать лЪтъ 
и умеръ на тридцать лЪтъ рань- 
ше его; онъ оказалъ почти такое 
же огромное. вл!ян1е на италь- 
янское искусство ХУ[-го вЪка 
и на искусство вЪфка слЪдую- 
щаго. Онъ вышелъ, повидимому, 
изъ Фэррарсксй школы и былъ 
ученикомъ художника ЁРанки, 
прэкрасная картина котораго 
Рис. 355. — Жанъ Булонь. Летяцщий находится въ Лувръ. Это была 

Меркурй. Флоренц!я. ВагвеИо. мягкая и чувствзнная натура, 
которую одинаково привлекали 

изящные миоы античнаго м!ра и благочестивыя предан1я 
христ1анства. Онъ изображалъ тъ и друг!е въ одинаковомъ 
духЪ сътой же любовью къ скользящзму и мягкому свЪту, 
къ мягкимъ и воздушнымъ формамъ и свЪтотЪни. Источни- 
комъ вдохновен!я быль для него сначала Леонардо, а затЪмъ 
Микель - Анджело. 
Отъ этого послЪдняго 
онъ заимствовалъ 
любовь къ парящимъ 
плафэннымъ фигу- 
рамъ въ облакахъь 
съ обманчивыми, не- 
правдоподобными и 
вмЪстЪ съ тЪмъправ- 
дивыми раккурсами. 
СмЪлость его ри- 
сунка върэлиг1озной 
живописи была не- 
обычнымъ новшэст- 
вомъ, но итальянск!й 
вкусъ приспособил- 
ся къ нему. Этому 
сентиментальному 


й Рис. 356. — Корреджо. Богоматерь и Младенець 
Микель Анджело, съ св. Теронимомъ. (Верхняя часть картины).(Музей 
живописцу до мозга въ ПарижЪ). 


222 


Рис. 357. — Корреджо. Мадонна съ 
св. Георгемъ. (Дрезденсюй музей). 


ПОЛОН, м2 


костей, бзъ единсй черты 
суровости скульптора, мы обя- 
заны однимъ изъ чудесъ искус- 


ства живописью, украшающей 
пармскй С бръ, ГДЪ из- 
ображена Богоматерь, —воз- 


носящаяся на небо среди так- 
же возносящихся святыхъ, въ 
хаосЪ ногь и развЪвающихся 
одзждъ, надъ которыми го- 
сподствуютъ изображенныя въ 
раккурсахь лица съ выраже- 
н1емъ экстаза. 

Самыми характерными изъ 
картинъ, которыя онъ успЪлъ 
написать въ течен1е своей крат- 
кой жизни, являются картины 
пармск1я и дрэзденскя (рис. 
356, 357), въ которыхь чувст- 
вуется Леонардо,Микель-Андже- 
ло, и, въ особзнности, самъ Кор- 
рэджо, т.-е. художникъ, душа 


котораго проникнута красотой, радостью и свЪтомъ до пр2дЪ- 
ловъ, за которыми уже начинается аффэктащя. Изъ двухъ его 
картинъ въ ЛуврЪ, одна Ант!опа, далеко не рзлиг1оз- 
наго содзржан!я, другая жз трогатзльно и почти набожно 
изображаеть Мисти ческое Обручен:е Сь. Е ка- 


рачы 6 5 
влен!е о его талантЪ. 
Онъ создалъ чаруюшцйй, 
но поверхностный типъ 
Богоматери, вл1ян1е ко- 
тораго было тЪмъ силь- 
нфе, что онъ отвЪчалъ 
идзалу нараждающ йзя 
Р.формаци и новому 
м1ровсззрЪн1ю католи- 
цизма. 

Католичэское Возро- 
ждзн!1е, вызванное око- 
ло 1540 г. ученемъ 
Лютера, дЪй-твительно, 
очень отличалось отъ 
торжзствующ:Ей и дог- 
матическсй религ!и 
Ср-днихь ВЪковъ. Те- 
пзрь оно уже больше 
не стремилось господ- 
ствовать надъ умами, 
но старалось сохранить 


ОЧЬ ДАЮГЬ 


Рис. 
св. Екатерины. 


пэчти полное прэздста- 


358. — Корреждо. Мистическое обручене 
(Луврск+й музей). 
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и завоевать сердца вЪрующихъ. Ловнк!е и энергичные папы, 
которые спасли католичество отъ полнаго разрушенля и, 
отчасти, отвоевали потерянное въ первые годы Реформации, 
нашли себЪ помощниковъ въ лицЪ 1езуитовъ, дЪлавшихъ 
религ1ю легкой, и художниковъ, дфлавшихъ ее привлека- 
тельной. Въ борьбЪ съ суровымъ протестантизмомъ, кото- 
рый былъ врагомъ искусства, съ пренебрежен1емъ отнс- 
сился къ мистическому усерд!ю и старался затруднить пути 
къ спасен1ю, Контръ- Реформац!я украсила римск!я ЦЪпи 
всфми соблазнами красоты, доступными толпЪ, всфми ковар- 
ными ухищрен1ями благочест1я и экстаза. Искусство, поль- 
зовавшееся ея покровительствомъ, и развивавшееся, въ осо- 
бенности, въ Италли и Испанйи подъ ея вмян1емъ, отли- 
чается въ церковной архитектурЪ 1езуитскимъ стилемъ, а 
въ живописи-—нЪсколько чувственнымъ мистицизмомъ, пер- 
вые образцы котораго далъ Корреджо. Это искусство уже 
не походить на великое христ1анское искусство средневт- 
ковья и даже на искусство ХУ-го вЪка, которое, заимствуя 
внЪфшнюю форму ‘язычества, оставалось христанскимъ и 
строгимъ по внутреннему содержан!ю. И еще теперь, если 
бы мы стали анализировать произведен1я религ1озной жи- 
вописи, которыя распространяются въ безконечномъ коли- 
чествЪ экземпляровъ, то въ концЪ концовъ мы пришли бы 
къ родоначальнику ея, мастеру Ант!опы и декоратору 
купола Пармскаго Собора. 


ЗИБЛЮГРАФ!Я.— Сочинен!я Беренсона (въ особенности, Тре ага- 
\1п25$ ОЕ Е | огеп{1пе ра1т{егз), Буркхардта, Мюнца и Вёрмана, 
указанныя въ библ!ографийи ХУ-йИ главы. 

С. СогпеНоь, ] асоро ае!1а Опегс1а, НаШе, 1896 (©. Са- 
2ерфв, 1897, ПЦ, ъ. 112. А. Мове: Мадонне че]. 2се11а Опегсла 
аз Соцуке олошел $5 РтобБ фе ЧЕ. ЗЫ Н. Сю БеБей 
М !све1—Апеге!1о’5, 10 изд., 2 уо|., За Неа, 1901; ]. А. Зутопаз, Те 
11е оЕ М1спве!-Апвее!о, 3 изд., 2 уо|.,’ Гопдоп, 1899; Н. \МОШИт, 
Р1е ] иеепамегке 4ез М1сьЬе]1-Апее!о, Герле, 1891; О1е 
К1ава1восНе Кивзт Моспел, 1899: в. ЕКларр, Маоойе1а1 26156, 
ОТиваг{, 1906 (съ фотографлями произведен!й); С. Ксс1, М1све]1-Апее, 
пер. Сгог?а]5’а, Е]огепсе, 1902; Ср. Ногоуа, Мт1тсве]1-Апее|о, Ш.опдоп, 1903; 
Котат-КоПапа, М1сре!]-Апее, Раз, 1905; Н. Троае, Му све1-Апзе1|о 
ипа`аз Епде дег Кепта15запсе, +. [, Ш,. Вет, 1903—1904; 
К. Гапее, Рег $св|1аЁепае Амтог 4ез М!све|апее!о, Гарлв, 
1898; Е. Мойшег, Вепуепи+о Се!111п1, Рашз, 1894; ]. В биршто, 
В. Се! 1111, Е!шепте, 1901; А. Оездат4тз, Л еап Во|овте, Рашз, 1901; 
Р. ае Воцсраиа, ] еап Во!орптпе, Рамз, 1906; Н. Сишпезз, А, ае!1 
Загфо, [Гоп4оп, 1901. 

Виг! 1 пе фтоп С|1цЬ, ЗсВоо[ оЕ Ееггага—Во[о=па, Гоп- 
Чоп, 1894 (весьма важное для изучення Корреджо сочинене, но вышло изъ про- 
дажи; 1. Коок, ГЕгалсезсо В1апсв-Неттат! (Сахлетчче, 1901, 
1, р. 376 сЕ. о феррарской школ Уепая ] арт исвег Берлинскихъ 
музеевъ, 1887, р. 71; 1888,р. 3); Н. Тводе, СоггерРрто, В1еее4, 1898; 
С. К1сс, СоггерРе1о0, англ. пополнен. изд., Шоп4оп, 1897 В. Вегепзоп, 
> виу ап9 с 1115 ОЕ 1+аПай ат%; Топаоп, 1901 (. 20, Кор. 
реджо); Т. 5. Мооге, Согге=я1о, 1.0пдоп, 1906; ] З/тугомзы, Раз 
\УМезет. аез Вагоск Бег КарБае паа Согезето. 9%8855- 
Биге, 1898. 


< 


224 


ДЕВЯТНАЦЦАТАЯ ЛБВКЦ/Я. 
ФЛАМАНДСКОЕ И ФРАНЦУЗСКОЕ ВОЗРОЖДЕНЕ. 


оаннъ Добрый, король Францщ!и (1350—1364), наслЪдовалъ 

въ 1361 г. герцогство Бургундское посл смерти по- 

слЪдняго герцога Филиппа де Рувръ; онъ отдалъ эту 
прекрасную страну своему четвертому сыну, Филиппу Смф- 
лому. Филиппъ СмЪлый женился на МаргаритЪ, наслЪдницЪ 
графовь Фландрскихь и, такимъ образомъ, въ 1384 г. 
Фландр!я и Бургунд1я были соединены. 

Это соединен!е продолжалось также во времена прин- 
цевъ дома Валуа, которые всЪ были усердными покровите- 
лями искусства и ху- 
ДОЖНИНОвВЪ, оаннЪ 
Бэзразсудномъ( 1404— 
1419), ФилиппЪ Доб- 
ромъ (1419—1467), 
КарлЪъ  УмЪренномъ 
(1467—1477). Устано- 
вились тфсныя сноше- 
ня между Бургун- 
дей, Фландр1ей, 
Франц!ей и Иташей; 
многе — фламандск!е 


художники переЪхали | 

въ Дижонъ и основали то 359. — Клаусъ Слютеръ. Порталъ Чергозы 
Б атрто! бл. Дижона. Поклонен!е Богоматери 

тамъ ургундскую и Младенцу Филиппа СмЪлаго и Маргариты 

школу, которая пред- Фландрской. 


ставлязтъ собою лишь 
вЪтвь фламандской, выросшей, въ свою очередь, изъ фран- 
цузсксй готики. 

Старций сынъ [Шоанна Добраго, который царствовалъ 
во Франции подъ именемъь Карла У (1364—1380), былъ 
большимъ любителемъ книгъ и произвзденйй искусства; его 
придворнымъ художникомъ былъ Жанъ Бандоль (изъ Брюгге) 
авторъ картоновъ для внутренней отдЪлки (фар155ее) Анжер- 
скаго Собора. Другой сынъ [оанна Добраго, [оаннъ, герцогъ 
де Берри, умерший въ 1416 г., окружилъ себя въ БуржЪ 
блестящимъ дворомъ и собралъь великолЪфпную библотеку 
рукописей, разрисованныхъ фламандскими художниками, 
изъ которыхъ большинство работало тогда въ ПарижЪ. 

Этоть городъ быль въ концЪ$ ХГУ-го вЪка большимъ 
художественнымь и умственнымъ центромъ Европы. Фла- 
мандское искусство нЪфсколько тяжелое во Фландр!и и Бур- 
гунд!и, приняло въ ПарижЪ болЪе изящный и тонкий харак- 
теръ, который особзнно ясно виденъ въ мин!атюрахъ руко- 
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писей. Но уже въ самомъ 
началф блестящаго француз- 
скаго Возрождэн1я граждан- 
‘ская война (1410), несчастное 
поражен1е при АзинкурЪ (1415) 
и договоръ въ Труа (1420) 
привели Франц!ю къ полному 
упадку. Искусство‘ перекоче- 
вало въ Бургундское герцог- 
ство и уже здЪсь, а не въ 
ПарижЪ франко- фламандское 
Возрождэн1е достигло полнаго 
расцвЪта. 

Готическое искусство раз- 
вилось во Фландр1и съ пышно- 
стью, вообще свойственной 
этой странЪ, которая съ начала 
ХГУ-го вЪка являлась преэд- 
метомъ удивлен1я и зависти 
всей Европы. Около 1390 г. 
Мгльх!оръБрёдерламъд'Ипръ, 
придворный художникъ Фи- 
липпа ` Смфлаго, написалъ 
створки большого алтарнаго образа, покрытаго скульптур- 
ными украшен!ями; образъ этоть хранится въ ДижонЪ. 
Около того же ` времени генйальный скульпторъ Клаусъ 
Слютгръ пэрэЪфхалъ изъ 
Фландр!и въ Бургундю. г“ р 
Онъ оставилъ тамъ шз- | Ч п. 
девры поразитэльнаго рз- 
ализма, ‘имзнно порталъ 
въ Картез1анскомъ мона- 
стырЪ въ ШаммолЪ возлЪ 
Дижона (рис. 359) и тамъ 
жз Колодезь Мои- 
сея, на шезтигранномъ 
основан1и котораго изоб- 
ражены шесть прорэковъ 
(риз. 369). Группа Б›го- 
мат`ри съ Младенцемъ, 
улыбающззся и немного 
простоватое лицо герцога 
‘Филиппа и лиц> Марга- 
риты Фландрской пред- 
ставляютъ собою велико- 
лфпныя произведен1я, въ 


Коло- 


Рис. 360. — Клаусъ Слютеръ. 
дезь Моисея. Чертоза Спатрило! бл. 
Дижона. 


которыхъ еще живутъ ве- 
ликя  традищи готиче- 
скихъ художниковъ. Мои- 
сей представляетъ собою 


Рис. 361. — Поль Лимбургъ. Герцогь Бер- 

райсюй за сто омъ. Минатюра изъ Часо- 

слова. (Музей Сопаё а Спап- 

{1 157... Сваре 1 1Ту, © В Изд. Рю, 
МоштИ её С-е.) 
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величественный, библей- 
скй и вмЪстЪ съ тЪмъ 
реальный образъ. Все 
это было закончено до 
1395 г.; но прекрасная 
дверь Гиберти въ фло- 
рент1йскомъ Баптистер1и 
создана на тридцать лЪтъ 
позднЪе, а Мазаччо ро- 
дился только въ 1401 г. 
НесомнЪнно поэтому, что 
Фландр!я въ началЪ 


7 
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ХУ-го вЪка была значи- 
тельно впзреди Итати. 
Но это справзэдливо 
только относительно 
скульптуры. До 1416 года, смерти 
герцога де Берри, Поль Лимбургь 
со своими братьями иллюстрировали 
прелестный Часословъ, который со- 
ставляетъ гордость Музея Кондэ въ 
Шантильи (рис. 361). Это не един- 
ственный шедевръ; въ ЛуврЪ хранится 
поиница 
гельдрскаго ху- 
дожника Малуз- 
ля, который былъ, 
по всей вЪроят- 
ности, дядей Лим- 
бурговь и рабо- 
таль въ ПарижЪ 
около 1400 г.; въ 
этомъ произведе- 
н1и уже замЪтны 
главныя достоин- 
ства Часослова. 
СлЪдовательно, 
мы должны отнес- 
ти Гроицу къ па- 
рижскому Возро- 
жден!ю, которое 
было создано ху- 
дожниками - уро- 
женцами Фланд- 
р!1и, но заимство- 


Рис. 363.—Губертъ ванъ 
Эйкъ. Поюц!е ангелы и 


Рис. 362. — Гробница Филиппа По, сенешала 
бургундскаго. 


(Луврск1й музей). 


Рис. 364. — Губерть ванъ- 
Эйкъ. Читающая Богома- 
терь. Часть полиптиха (по^о 
Пт5у0з) *). «Поклонене Агн- 
цу». Церковь Сенъ-Бавонь въ 


ангелы, играюще на му- вавшими вкусъ и ыы (Сезсп1 св {е 
зыкальныхъ инструмен- м ег а11п1е4. Ма|е- 
тахъ. (Берлинск!й утонченность ДВО ге1. Изд. НИ2е] въ Лейп- 
музей). ра Валуа. цигЪ.) 
*) Алтарный складень, складной запрестольный образъ, состоящий 


изь многихь створокъ. Прим. пер. 
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Въ эту эпоху (1400— 
1410) франко-фламандское 
искусство уже покорило 
всю Франц1ю и распростра- 
нилось въ долин Рейна. 
Благодаря торговымъ и 
дружественнымъ связямъ, 
оно скоро пэрэшло черезъ 
Альпы; не будемъ забывать, 
что герцогь Орлеанский, 
убитый въ 1407 г., женился 
на одной изъ Висконти, Ва- 
лентинф Миланской. Около 
1400 г. Филиппъ СмЪлый 
начинаетъ покупать италь- 
янск1я медали, издЪъл1я изъ 
слоновой кости; его би 6- 
л1отекой завЪдывалъ 
одинъ итальянецъ, Пьетро 


изъ Вероны. Съ гой сто- 
Рис. 93655. Губерть и Янъ ванъ-Эйни. - Е? 


Конные судьи и воины Христовы. Внут- роны, фламандск1е худож- 
ренн!я створки запрестольнаго образа НИКИ проникли въ Итал!ю, 


«Поклонеше Агнцу». (Берлинск!й и такое пэрэселен1е продоп- 
ен ыы жалось въ теченйе всего 
ХУ-го вЪка. Между Лим- 
бургами, ванъ-Эйками, Джентиле Фабр1ано и Пизанелло 
сущзствуеть очевидная связь; очень возможно, что богатая 
и цвЪтущая Фландр!я не всю свою цивилизац!ю Возрожден1я 
заимствовала у Итати. И можеть быть, наоборотъ, реали- 
стическое вл1ян1е фламандскаго искусства сыграло извЪст- 
ную роль въ реакц!и 
Мазаччо противъ 
джоттизма; эти 
вопросы стоятъ те- 
перь на очереди и 
несомнфнно будуть 
вскорЪ выяснены. 
Хотя скульптура 
фламандскаго Воз- 
рожден1я оставила 
нЪсколько значи- 
тельныхъ произведе- 
нй, въ которыхъ 
чувствуется влян1е 
Клауса Слютера— 
достаточно назвать 


надгробные памят- 

ники герцоговъ Бур- Рис. 366. — Губерть или Янъ ванъ-Эйкъ. Бого- 
матерь въ Шартрф. (Коллекц1я Рот- 

гундскихъ въ Дижо- шильда въ Париж). (Клише Ёе- 

Ни Брюгге И уу е+ Ё! 13, Парижъ). 


228 


ей О 


Рис. 367. — Янъ ванъ-Эйкъ. Арноль- Рис. 368. — А. ванъ  Оуватеръ. 
фини иего жева. (Лондон. На- Воскрешен!е Лазаря. (Берлин- 
нон. Таля. ск!й музей). (Клише Нат Е 


з{аетпе 1?я, Мюнхенъ. 


Филиппа По въ ЛуврЪ (рис. 362)—но мы займемся здЪсь ис- 
ключительно одной живописью, такъ какъ именно въ ней 
самымъ блестящимъ 
образомъ проявился 
генй  Возрожден1я. 
Итальянцамъ уже по- 
слЪ 1450 г. было очень 
хорошо извЪстно, что 
фламандск1е худож- 
ники не имЪли себЪ 
равныхъ; они стре- 
мились пр1обрЪтать 
ихъь произведен1я и 
посылали къ нимъ 
итальянскихъ учени- 
ковъ*). Общее мнЪфн1е 
приписывало даже 
ванъ-Эйкамъ изобрЪ- 
тен1е живописи мас- 


ы Е: ляными красками, 
‚Рис. 369. — Губерть или Янъ ванъ-Эйкъ. Св. техники, извЪстной 
Францискь пслучаеть  стигматы. (Туринсвий 

музей). (Клише Андерсона, Римъ). уже въ ХП-мъ вЪкЪ, 


*) Въ 1460 г. герцогиня ЕЬанка Маря Сфорца (изъ Милана) посылаетъ 
молодого художника Занетто Бугатто въ Брюссель въ мастерскую Рогира-ванъ- 
деръ Вейдена для обучен!я. Въ 1643-мъ году Занетто возвращается, и герцогиня 
пишетьъ Рогиру благодарственное письмо (Ма!аеи22 \Уэенм, Р1ффотг! 1от- 
Бага!, Миланъ, 1902, стр. 127)! 


и АПОЛЛОН, . 2 


хотя фламандцы только усовершенствовали лаки, благодаря 
чему краски получили совсЪфмъ неизвЪстную до тЪхъ поръ 
силу. Итальянцы, правда, 
‚ превосходили фламандцевъ 
въ стилЪ декоративномъ; но 
они сами признавали пре- 
восходство фламандцевъ въ 
умЪньЪ зредать жизнь. 
Позднфе они стали не такъ 
справедливы и забыли объ 
этомъ. Только въ ХМХ-мъ 
вЪъкЪ стали отдавать должное 
такимъ художникамъ, какъ 
ванъЭйки, Рогиръванъ-деръ- 
Вейденъ, Альбертъ ванъ-Оу- 
ватерьъ  (Оц\ужщег) Диркъ 
Боутсъ, Гуго - ванъ - деръ- 
Гоесъ, Мемлингъ, Герардъ 
Давидьъ и Квентинь Мат- 
сейсъ. 
Большой образьъ Пок- 
поненуте Агнцу въ 
Рис. 370. — Диркъ Боутсъ. ВстрЪча Ав- ГентЪф сыгралъ для фламанд- 
раама и Мельхиседека. (Мюнхен- скихъь художниковъ ту же 
ск1Й музей). (Клише` Нап 
з+аепе1?я, Мюнхенъ). самую, если не еще ббльшую 
роль, какъ и фрэски Ма- 
заччо для итальянской школы. Это произвздэнйе искусства, 
теперь находящееся по частямь въ ГентЪ, БрюсселЪ и 
БерлинЪ, было на- 
чато’ около ‘1420 г. г 2 Р: 
Губертомъ ванъ-Эй- __ 
комъ и окончено 
около 1432 г.его бра- 
томъ Яномъ. Очень 
трудно выдЪлить ра- 
боту каждаго изъ 
братьевъ; но я скло- | 
нень думать, что 
участ!е Яна вырази- 
лось только въ двухъ 
великолфпныхъпорт- | 
ретахъ жертвовате- | 
лей. Поюциеиигоаю- — 
ще на музыкаль- 


ныхъ инструментахь . 

ангелы, воины Хри- Рис. 371.-—Р. ванъ-деръ-Вейденъ. Сняте со 
я креста. (Мадридск!й музей). (Клише 

стовы, праведные су- Нап Е 5 фаеп&Ря, Мюнхенъ.. 


дьи, фигуры Адама 
и Евы, большое цэнтральное изображение, которое осталось 
въ ГентЪ, все это вызвало замЪфчан!е Фромантена (Еготеп пт) 
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что въ этомъ произведенйи искусство сразу достигло 
совершенства (рис. 363 —365). Но минй1атюры Часослова въ 
Шантильи, неизвЪстныя Фромантену, служатъ доказатель- 
ствомъ того, что у ванъ-Эйковъ были предшэственники и 
сопэрники. ВполнЪ ясно, что искусство ихъ не зависитъ отъ 
братьевь Лимбурговъ; это два одновременные проявлен!я 
родствзнныхъ стилей, одного собственно фламандскаго или, 
вЪрнЪе, нидзрландскаго искусства ванъ-Эйковъ и другого, 
смягчзннаго итальянскимъ вл1ян!емъ и очищеннаго париж- 
ской средою. Янъ ванъ-Эйкъ 
родился около 1384 г. и умеръ 
въ 1441-мъ; Филиппъь Добрый 
неоднократно посылалъ его съ 
дипломатическими мисс1ями. 
Такимъ образомъ, онъ жилъ въ 
Португал!и, Испан!и, ГаагЪ. Но 
мы неё знаемъ, былъ ли онъ въ 
Итал1и. Мы имЪемъ цЪлую сер1ю 
его картинъ, написанныхъ имъ 
между 1432-мъи 1440-мъ годами 
съ его подписью и обозначе- 
н1емъ времени окончан!я, между 
прочимъ, несравненные портре- 
ты, какъ, напр., портретъ его 
жены и каноника ванъ-де-Пеле 
въ Брюгге, супруговъ Арноль- 
фини въ ЛондонЪ (рис. 367). 
Большая картина въ Брюгге, 
гдЪ ванъ-де-П=эле изображенъ 
въ видЪФ жертвователя, обнару- 
живаетъь всю силу ген1лально- 
сти Яна и границы, положен- 
ныя ему природой. Въ немъ 
совершенно отсутствуеть рели- РИС: 372. — Диркъ Боутсъ. Судъ 


н | императора Оттона. (Брюс- 
г1озное чувство, горячность; сельск1й м узе й). (К ие 
Богоматерь некрасива, Младе- ше Нап! з{аепёРя, Мюн- 
нець исусъ рахитиченъ; Св. хен», 


Георг!й представляетъ собою одЪтаго въ доспЪхи крестьян- 
скаго парня. Но Янъ ванъ-Эйкъ являзтся самымъ великимъ 
портретистомъ всЪхъ временъ. Никогда еще болЪе глубон1й 
взглядъ не проникалъ въ сущность живыхъ формъ, и никогда 
еще болЪе искусная рука не переносила ихъ на полотно. 
Существуетъ еще цфлая сер1я картинъ безъ подписи: всЪ 
онЪ представляютъ собою шедевры, и ихь приписывають то 
Яну, то Губерту; очень возможно, что онЪ являются ре- 
зультатомъ ихъ совмфстнсй работы. Въ ПарижЪ хранятся 
двЪ самыя лучийя: на одной изъ нихъ, находящейся въ 
ЛуврЪ, изображенъ Роленъ, канцлеръ Филиппа Добраго въ 
молитвЪ передъ Богоматерью съ Младенцемъ на фонЪ чу- 
деснаго пейзажа; другой находится у Густава Ротшильда 
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и изображаеть викар!1я Картез!анскаго монастыря Св. Ан- 
ны въ Брюгге—пэрэдъ Богоматерью, святой Анной и свя- 
той Варварой. Третья картина, вышедшая изъ той же ма- 
стерской, находится въ Туринскомъ МузэЪ (рис. 366, 369). 

Во врэмя своего прэбыван!я въ ГаагЪ оба ванъ-Эйка, 
несомнфнно, создали тамъ учзниковъ; однимъ изъ нихъ 
являзтся, можеть быть, Альбэрть ванъ-Оуватеръ, авторъ 
}иедевра Воскрешен!е Ла- 
заря, находящагося въ Беэрлин- 
скомъ МузэзЪ (рис. 368); ему 
очень удачно подражалъ его уче- 
никъ Герардъ изъ Гаарлема (Ге- 
ертгенъ) въ картинЪф, пр1обрЪтен- 
ной Лувромъ въ 1902-мъ году. 
Къь этимь голландцамъ примы- 
каеть одинъ художникъ изъ Га- 
арлема, учзникъ или товарищь 
Оуватера, Диркъ Боутсъ (1410 — 
1475), который жиль въ ЛЁёвенЪ 
(или ЛувенЪ) около 1459 года. Это 
была сильная и почти грубая на- 
тура; онъ доводилъ рзализмъ до 
границъ безобразнаго, а блескъ 
красокъ до кричащей рЪзкости. 
Лучния его произведен!я, какъ, 
напр. .будъ Оттона (те. 
перь вь БрюсселЪ} отличаются 
поразительной силой красокъ и 
выразительностью, но рисунокъ и 
живопись въ нихъ лучше компо- 
зиц1и (рис. 370, 372). 

Между 1435-мь и 1464-мь 
годами въ  БрюсселЪ  работалъ 
мастеръ изъ Турнэ, Роже де ла 
Рис. 373. — Роберь Кампенъ Пастюръ (по - фламандски ванъ- 
(2), ‘называемый «мастером дот - Вейденъ). Теперь’ извЪстно, 
изъ Флемайля». Богоматерь 
сь Млаленцомь (Франк. ЧТО ОНЬ быль ученикомъ' Робера 
фуртскЕй. музей), Кампена (ВоБег Сатр!а, 1375— 
(Клише Брукмана, Мюнхенъ). 1444), которому приписываютъ 
великолфпныя картины, храняцйяся въ коллекци Мэрода 
въ БрюсселЪ, въ Эи въ другихъ мЪстахъ. До 1909 года его 
называли мастеръ изъ Мерода или Флемайля 
(по назван!ю валлонскаго аббатства, гдЪ прежде находились 
франкфуртск1я картины) и ошибочно считали ученикомъ 
Рогира или же смЪшивали съ другимъ ученикомъ Ка- 
мпена, Жакомь Даре. Въ КампенЪ и ванъ-деръ-ВейденЪ 
есть стрэмлен1е къ трагичному. Они проникнуты религ1оз- 
нымъ чувствомъ и чувствомъ драматизма; они умЪютьъ, въ 
противоположность ванъ-Эйку, изображать сильныя душев- 
ныя движен!я. Снят!е со Креста ванъ-деръ-Вей- 


232 


дена въ Эскур1алЪ (рис. 
371), его большя компо- 
зици, которыя теперь на- 
ходятся въ Бонскомъ го- 


спиталф (бра! 4е Взач- 
пе) въ МюнхзэнЪ и Бэр- 
линф, навсегда останутся 


шэдэврами искусства. 
Мэжду 1450-мъ и 1490-мъ 
годами нидерландская, или 
фламандская школа создала 
цфлый рядь  чудзсныхь 
произвздений, хронологи- 
эская классификац!я но- 
торыхь очзнь неточна и 
авторы нэдостовЪфрно из- 
вфстны. Симонъ Мармьонъ 
изъ Амьена (или, можеть 
быть, Жанъ Эннекаръ) на- 
писалъ около 1455 г. вос- 
хитительную Жизнь 
(в. БЕртена (355 Бр 
линскомъ муззЪ) и нари- 
совалъ чудесныя мин1атюры 
въ манускриптЪ, 


Рис. 375. — Г. Мемлингъ. Прибыт!е св. 
Урсулы въ Кёльнъ. Рака св. Урсулы въ 
_госпиталЪ въ Брюгге. 


рек 


поднесенномъ 


а О 


Рис. 374. — Симонъ Мармьонъ. Заглав- 
ный листь рукописи, ` 
Петербургской 
Гильомъ Филлатръ передаеть рукопись 


хранящейся въ 
БиблюотекЪ. Епископъ 


Филиппу Добрсму. 


Филиппу Доброму (рис. 
374). Около 1470 года 'зе- 
ландець *%) Гуго ванъ-доръ- 
Гоесъ написаль для ОЭмы 
Портинари, агента Мздичи 
въ Брюгге, колоссальное 
Рождество; Портинари 
пожертвоваль картину въ 
флорент!йск!й госпиталь, и 
итальянцы Лоренцо ди Креди 
и Гирландайо поспЪшили за- 
имствовать изъ нея мотивы 


(рис. 376). Наконецъ, ме- 
жду 1468 г. и 1489-мъ появ- 
лязтся цълый рядъ прекрас- 
ныхь произвэден1й Мемлинга, 
портрэтовъь и большихъ рз- 
лиг1озныхъ композиций (рис. 
375 —- 377). РазвЪ можно 


найти во всей живописи что- 
нибудь болЪе очарователь- 
ное, чфмь Рака св. Ур- 
сулы въ’ Брюгге? Кане 
портреты, за исключенемъ 


*) Сеапа—провинщя въ Нидерландахъ. Прим. иер. 


У 
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ванъ-Эйковскихь могутъ сравниться съ портретами Мем- 
линга? Онъ былъ истиннымъ Рафаэлемъ фламандскаго искус- 
ства, человЪкомъ, въ 
которомъ соедини- 
лись всЪ привлека- 
тельныя черты фла- 
мандскаго искус- 
ства, за исключе- 
н1емъ всего рЪзкаго 
и грубаго. Рисунокъ 
его не былъ такъ вы- 
разителенъ, какъ у 
ванъ-деръ - Вейдена, 
онъ не обладалъ пла- 
стичностью и силой 
реализма Яна ванъ- 
Эйка, онъ былъ снко- 


| 


рЪе преемникомъ 
мин1атюристовъ, а 
не живописцэвъ 


Рис. 376. — Гуго ванъ-деръ Гоесъ. Рождество. 
(Музей Уффици, Флоренщшя). (Клише линари). 


`большихъ картинъ; 
но въ этсй группЪ 
высокоодаренныхъ художниковъ онъ былъ самымъ привлека- 
тельнымъ и самымъ оригинальнымъ. 

У Мемлинга былъ прэземникъ въ самомъ Брюгге, Ге- 
рардъ Давидъ, который про- 
цвЪталь тамъ между 1488-м Г 
и 1509-мъ годами. Шед-връ его, | 8% _ 
Богоматерь среди святыхъ, на- 
ходится въ РуанЪ (рис. 378); 
въ немъ мы видимъ, наряду съ 
намЪрэннымъ возвратомъ къ 
ванъ-Эйковскимъ типамъ, все 
возрастающее вл1ян1е итальян- 
цевъ. Правда, оно отчасти за- 
мЪтно также въ произведен!яхъ 
антверпенскаго мастера, Квен- 
тина Матсейса (1466—1530); но 
въ его антверпенскомъ Сня- 
Т1и со Креста, ' брюссель- 
ской Св. АннЪ (рис. 380), 
въ выражен1и лица молящейся 
Богоматери въ ЛондонЪ все еще 
преоблацають тралидие вань “о —— 
деръ-Вейдзна. Матсейсъ, въ рис. 377, — Г. Мемлингъ. Портреть 
основЪф реалистъ, а временами Мартина вань Невенговенъ. Госпи- 
даже сатирикъ (рис. 379), не таль св. 1оанна въ Брюгге. 


былъ такжз чуждъ ид2ализма, но никогда не стремился 
подражать итальянцамъ. 


Къ. несчастью, слава Леонардо-да-Винчи, Рафаэля, Ми- 
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кель-Анджело, пробудила у фламандцзвъ чувство соперни- 
чества. Очень одаренные люди, подобные Яну Госсаерту изъ 
Мобежа (МаиЪеиее), 

| ри | Бернарду ванъ Ор- 
} ЗА УХ & За М м лей, отправились въ 
Итал!1ю и привезли 
оттуда стиль, ко- 
торый не имЪлъ ни- 
чего общаго со сти- 
лемъ, полученнымъ 

| ими отъ своихъ учи- 
телей (рис. 382). Без- 


полезно долго оста- 
навливаться на про- 
, изведен1яхъ, кото- 
Рис. 378.—Герардъ Давидъ. Мадонна, окружен» рыя получились въ 
ная святыми. (Руанск1й музей). (Кли- результатЪ этой по- 

ше Ре+!+о0о2?а, Руанъ. мЪси: въ нихъ италь- 
янск!й идеализмъ, подражан1е античному м!ру и фламандснй 
реализмъ противопоставляются другъ другу, не сливаясь въ 
единое цфлое; но все же этимъ произведен1ямъ нельзя отка- 
зать въ извЪфстной привлекательности. Эти итальянизирующие 
художники господствуютъ въ течен1е вс-й второй половины 
Х\1[-го вЪка, но имъ, по крайне мЪрЪ, нельзя отказать въ 
одной заслугЪ—они подготовили путь Рубенсу. Наряду съ 
ними и какъ бы противодЪйствуя имъ, другая часть фла- 
мандцевь пошла по совершенно противоположному пути; 
ихъ больше привлекали забавныя стороны жизни и сатира, 
они изображали народъ и писали свои картины для народа; 
эти реалисты, проникнутые вдохновен1емъ и обладавшше 
вкусомъ, какъ [еронимусъ ванъ- 
Бошъ (рис. 381), Брюгель Стариий, 
проложили путь небольшимъ гол- 
ландскимъь мастерамьъ ХУП-го 
вЪфка, которые подняли жанровую 
живопись до высоты истиннаго 
искусства. 

Это стремлен1е внести поэз!ю 
въ реальный м!ръ, а не реализи- 
ровать условный идеалъь мы ви- 
димъ на протяжен1и всей истор1и 
фламандскаго искусства. Худож- 
ники были вынуждены писать 
святыхъ, Богоматерь, ангеловъ И рис 379. — Кв. Матсейсь. МЪ- 
мучениковъ, потому что получали —ияла и его эжена. (Луврск1й 
заказы на так1я картины; но какъ музей). 
ясно чувствуется, даже у Мемлинга, что они предпочли бы 
писать что-нибудь другое! Ихъ всего болЪе интересуютъ 
изображен!я  жертвователей, красивыя матер1и, уходящая 
даль пейзажа и они изучають и передають все это съ боль- 
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ЧЕН ЕЕ НОЕ шой любовью. Все 
о. Е величче ихъ прояв- 
ляется наиболЪе ярко 
въ то время, когда они 
уклоняются отъ воз- 
моженной на нихъ за- 
дачи. Въ этомъ отно- 
шен1и лишь одинъ изъ 
нихъ составляетъ ис- 
ключен1е, именно, 
ванъ-деръВейденъ; но 
мы знаемъ, что онъ 
Ъздиль въ Римъ и 
жилъ нЪкоторое время 
въ ФеррарЪ. Этотьъ 
уроженецъ Турнэбылъ 
единственнымъ мисти- 
комъ среди всЪхъ ху- 


ДОЖНИНОВЬЪ, писав- 
шихъ картины рели- 

Рис. 380. — Кв. Матсейсъ. Богоматерь и св. г1ознаго содержан1я. 
Анна. (Брюссельский музей). Фран ы ф 
(Клише НапЁзфаепв?Ря, Мюн- . Французская вЪтвь 
хенъ. фламандскаго искус- 


ства Х\У-го вЪка пред- 


ставляеть собою то же зрфлище, съ ТЪМЪ лишь исключе- 
н!емъ, что натуралистическия тенденщши ВЪ САамомъЪ началЪ 
смягчаются истинно 
французской склон- 
ностью кь умЪрен- 
ности и изяществу*). 
Въ конц% ХГУ-го 
въЪка Парижъ быль 
главнымъь  художе- 
ственнымъ центромъ. 
Около 1410 г. 6бЪд- 
ств1я монарх!и раз- 
сЪяли художниковъ 
въ Бургунд1ю, “Ту- 
рень (департаментъ 
Индры и Луары) и 
Провансъ. Папство, 
переселившееся въ 
Авиньонъ съ 1309 
года, создало —ВЪ Рис. 381. — Жеромъ Бошъ. Жонглеръ. (М униц. 
немъ очагъ итальян- музей За!п{Сегща1п еп Гауе). 
скаго искусства, во- (Клише Г6Ууу еЁ 1115, Парижъ.. 


кругъ котораго образовалась мЪфстная школа; ея шедев- 


*) То, что Куражо назвалъ «а а6еще ди зе Ёапса15». 
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Рис. 382. — Жанъ Госсаертъ, ‘на- 
зываемый Мобежскимъ. Мадонна съ 
Младенцемъ. (Берлинский 
музей. (Клише Нап Е 
5{аете 1? я, Мюнхенъ.. 


Рис. 383. — Никола Фроманъ изъ 
Авиньона. Неопалимая купина. 
Соборъ въ 9. 


ромъ является огромная картина Р1ефа Вильнева (УП. 


Рис. 384. — Ж. Фуке. Поклонеше 

волхвовъ. (Мин1атюравъМу- 

зеф Сопае д, Оба 11 У 

(Клише Вгаип, С1!\ешепё 
е+ С-е). 


]епеиуе, 1470; въ ЛуврЪ). При 
дворЪ короля Рене Анжуй- 
скаго (1417 — 1480), который 
поселился въ ПровансЪф послЪ 
потери Неаполя и Сициши, 
работалъ Фроманъ изъ Авинь- 
она, авторъ картины Неопа- 
лимая купина въ соборЪ 
въ Э (рис. 383). Въ эпоху 
Карла УП и Людовика Х] во 
Франц!и жилъ большой худож- 
никъ Жанъ Фуке (1415—1485); 
онъ быль въ Итали около 
1445 г., затЪмъ въ ТурЪ; въ 
Берлинф и ПарижЪ находятся 
его прекрасные портреты, въ 
Шантильи — цфлая сер1я изъ 
40 мин!атюръ, нарисованныхъ 
около 1455 г. для часослова 
(Пуге а’Ъеигез) Этьена Ше- 
валье (рис. 384). Декоратив- 
ные элементы въ этихъ ма- 
ленькихъ картинкахъ отчасти 
итальянскаго происхождения, 
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но проникнуты чисто французскимъ чувствомъ; — нЪфчто 
вродЪ смягченнаго ванъ-Эйка. Краски ньжны, но лишены 
блеска, а очень часто и гармон1и. Школа въ Бурбоннэ 
(нынЪ департаменть Аллье и Шеръ), которую только 
теперь начи- 
нають изу- 
чать, образо- 
валась подъ 
влян1емъ ту- 
реньской и 
прованской 
школъ. Въ 
большой кар- 
тинф въ Му- 
ленскомъ со- 
борЪъ — (Моч- 
111$), припи- 
сываемой ино- 
гда Жану 
Рис. 385. — ФранцузскИ мастеръ, м. 6., Жанъ Пер- Перреаль, ху- 


реаль. Триптихь, пожертвованный Петромъ !1 Бургундскимь ДОоЖНИКУ Кар- 
и Анной. Соборъ въ МуленЪ (Мои! 15$). (Клише Меиг- ла УП], об- 


9е1 п?а). наруживается 
наряду съ итальянскимъ вл!ян1емъ чисто мЪстная склон- 
ность къ нЪфсколько шаловливой грац!озности, блЪднымь и 
нфжнымъь краскамъ (рис. 385). Тоть же художникъ со- 
здалъ еще болЪе значительное произведен1е, Рождество 
въ Оттёнскомъ аббатствЪ, въ окружаю- 
щей обстановкЪ котораго чувствуется 
подражан1е ванъ-деръ-Гоесу (ср. рис. 
376). 

Жанъ и Франсуа Клуе, голландцы 
по происхожден1ю, написали, въ цар- 
ствован1я начиная съ Франциска [ и 
кончая Генрихомъ ПП, очень много пор- 
третовь масляными красками и каран- 
дашомъ; въ легкости, увЪфренности и 
точности линйй, пренебрежен!и къ не- 
нужным деталямъ уже можно пред- 
видЪфть черты классическаго духа, рас- _ 
цвЪФТЪ котораго наступилъ во Франци Рис. 386. —Ф. Клуе. 
въ ХУП-мь вЪкЪ (рис. 386). Эти пре- Портреть Генриха И. 
красные портреты, написанныетакъ сво- ( РЕ ма 
бодно и просто, но въ то же время съ | 
тонкой психологей, какъь будто сдфланы изъ ни- 
чего подобно трагедлямъ Расина. Если призванные 
во Франц!ю итальянцы Россо и Приматиче (1531, 1532), 
и привили французскимъ художникамъ недостатки Микель- 
Анджеловской школы, однако подражатели ихъ, образовав- 
пие школу въ Фонтенбло, всегда оставались болЪе фран- 
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цузами, чЪмъ италь- 
янцами. Доказатель- 
ство этого мы мо- 
жемь видЪфть въ 
картинахъ этой 
школы, хорошо 
представленной въ 
Лувр ‘и РуанЪ 
(рис. 387). Искус- 
ство это говоритъ на 
итальянскомъ язы- 
кЪ, но съ сильнымъ 
французскимьъ ак- 
центомъ. 

Въ области 
скульптуры италь- 
янское вл!ян1е про- 
никло сначала въ 
орнаментъ, затфмъ 


Рис. 


388. — Мишель Ко- 
ломбъ. Главная добродЪ- 
тель *). Угловая фигура 


на гробницф$ Франциска 
П Бретанскаго.(Соборъ 
въ НантЪ.. 


ный характеръ; но 


АПОЛЛОНЪ. 


Рис. 387. — Школа Фонтенбло. Д1лана и Нимфы. 


(Руанск{!й музей). (Клише 


Р'е фот, 


Руанъ. 


захватило барельефъ и статуи; но и 
здЪсь до конца ХУ1-го вЪка замЪфтно преобладан!е француз- 


скаго элемента 


у Мишеля 


Коломба, 


умершаго въ 1512 г., у Жермена Пилона 


и Бартелеми Пр1ера, 


Екатерины Медичи 
и Генриха [У (рис. 
388, 389). Наибо- 
лЪе подчиненъ 
былъ итальянско- 
му вмянйю Жанъ 
Гужонъ, быть мо- 
жетъ самый даро- 
витый изъ этихъ 
художниковъ; его 
Нимфы фонтана 
дез [ппо- 
сепф$ въ Пари- 
жЪ (1550) и дверь 
въ ЛуврЪ, сохра- 
нившая его под- 
пись, относятся къ 
самымъ чарую- 
щимъ создашямъ 
французско — ита- 
льянскаго Возро- 
жден1я (рис. 390) 
Скульптура эта 
носить декоратив- 


современниковъ 


Рис. 389. — Жермень Пи- 
лонъ. Три Гращи. (Лувр- 
ск1й музей.) 


въ портретахъ, въ особенности, колЪно- 


*) Это—Воздержан!е; аттрибутами ея-были ярмо и часы. 
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преклоненныхъ усопшихъ, продолжаются традиц!и средне- 
вЪковыхъ мастеровъ. Французское искусство не подчини- 
лось окончательно итальянскому вл!ян1ю даже при Людо- 
викЪ ХУГ; нац!ональное чувство 
оказываетъ сопротивлен1е чуже- 
земному вллян1ю на протяжен!и 
всзго ХУП-го вЪка и способ- 
ствуетъ создан1ю истинно фран- 
цу=ской школы ХУП][-го вЪка. 
Въ началЪ ХУ[Г-го вЪка 06- 
разовалась въ живописи голланд- 
ская школа со своими характер- 
ными особенностями. Центромъ 
ея сдЪлался Лейденъ, гдЪ рабо- 
таль Корнелусъ Энгельбрехтсенъ 
(Т 1533), учитель Луки Лейден- 
скаго (1494—1533). Сохранилось 
очень' мало картиньъ Луки, са- 
мая значительная изъ нихъ, 
Страшный Судъ, нахо- 
дится въ Лейденскомъ музеЪ; 
но онъ оставилъ около двухсотъ 
гравюръ, которыя смЪло могутъ 
выдержать сравнен1е съ гравю- 
Рис. 390. — Ж. Гужонъ. Рельефъ рами Дюрера (рис. 392). Его лю- 
на фонтанЪ 4ез 1посеп{з въ Пари-  бовь къ сельскимъ и комическимъ 
жь. (Клише Жиродона). сценамъ, смЪлость и легкость его 
рЪзца предвЪфщаютъ въ Голланд!и развит1е интимнаго жанра. 
Умерний 39 льтъ, Лука Лейденсый былъ художникомъ 
широкаго размаха. Яковъ Корнелиссенъ (или Согпе|1$2) въ 
Амстердам, Янь ванъ Скорель въ УтрехтЪ были также 
искусными — художни- 
ками и мало подверга- 
лись вшян!ю Итати, 
часто гибельному для 
съЪверныхъ людей. Гол- 
ланд1я, принявъ Рефор- 
мац!1ю и порвавъ съ Ри- 
момъ, до нЪкоторой 
степени сохранила ори- 
гинальность въ искус- 
ствЪ еще до завоевания 
независимости. Правда, 
она была завоевана цЪ- 
ною жестокихъ жертвъ; 
но Голландия получила Рис. 391. —ж. Гужонъ. Дана. (Л увр- 
награду въ ХУП-мъ а бы 
въкф, когда подарила м!ръ титаномъ искусства, Рембранд- 
томъ, соединявшимъ въ себЪ чисто нац!ональныя и вмЪстЪ 
съ тЪмъ общечеловфческия черты. 
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ЕЪМЕЦКОВ ВОЗРОЖДЕЕЕ. 


тальянское искусство грезило о красотъ и осуще- 
ствило свою мечту. Фламандское искусство было 
проникнуто чувствомъ правды и почти возвысилось 
до природы. Искусство нфмецкое рфдко достигало красоты 
и правды; но оно умЪло передавать съ искренностью, 
доходящ-й временами до грубости, характеръ нЪмецкаго 
народа наканунф Реформаци и послЪ нея. 
Первая изъ извЪстныхь намъ н+Ъфмецкихь школъ 
процвЪтгла въ ПрагЪ около 13650 г. въ царствованйе 


Рис. 393. — Стефавь Лохнеръ. Поклоненше волхвовъ. Кёльнсв!й Соборъ. 
(\У!оегтапп, Ма ]егет, т. Ш, изд. беетапп). 


императора Карла ПУ, который призвалъ изъ Итали въ 
Богем1ю моденскаго художника Томмазо. Немного позже, 
въ 1380 г., мы встрЪчаемъ въ КёльнЪ мастера Вильгельма, 
котораго очень хвалили хроники того времени. ПослЪ 
Вильгельма тамъ появляется Стефанъ Лохнеръ, уроженецъ 
окрестностей Констанца; онъ окончилъ около 1435 г., еще 
при жизни Яна ванъ-Эйка, самое значительное изъ произве- 
денй нЪмецкой живописи, знаменитую картину Кёльнскаго 
Собора, изображающую Поклонен1е волхвовъ 
(рис. 393). Лохнера называли нЪмецкимъ Фра Анджелико; 
его живопись сентиментальна, набожна, радостна; лица, 
которыя онъ изображаетъ, представляютъ собою толсто- 
щзкихъ, румяныхъ дЪтей, благоразумныхъь и аккуратно 
посфщающихъ цэрковь. Въ 1435 г. ванъ-Эйки уже были 
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знамениты, но въ образЪ Кёльнскаго 
Собора не замЪтно и ТЪФни ихъ 
вллян!1я; искусство Лохнера нахо- 
дится въ зависимости отъ иллю- 
стрированныхъ манускриптовъ, вЪ- 
роятно, принадлежащихъ художни- 
камъ, работавшимъ около Х[У-го 
вЪка во Фландрии, Бургундии и 
ПарижЪф. 

Новое течен!е, реалистическое, 
проявляется около 1460 года въ 
цфлой сер1и кёльнскихъ картинъ. 
Одинъ изъ учениковъ Боутса осно- 
валь тамъ мастерскую, которая 
очень процвЪтала. Съ этихъ поръ 
Кёльнская школа, которая продол- 
жала сущзствовать до середины 
ХУ[-го вЪка, представляетъ собою 
лишь рэйнскую вЪтвь фламандскаго 
искусства. Наиболфе подражали 
тамъь двумъ мастерамъ, Боутсу и 
ванъ-деръ-Вейдену. Ванъ-деръ-Вей- 
деномъь и Шонгауэромъ (стр. 228) 
вдохновлялся большой художникъ 
имя котораго еще, неизвЪстно, на- 
писавпий великолЪпную кёльнскую 
дящуюся въ ЛуврЪ, Снят!е 


АПОЛЛОНЬ, 


Рис. 394. — Кёльнская школа 
(художникъ, называемый «ма- 
стеромъ» алтаря св. Вареоло- 
мея). Св. Коломба и св, 
Андрей. (Музей въ 
МайнцЪ. 


картину, теперь нахо- 
съ Крестла; этого 


Рис. 395. — Фейтъ Штоссъ. Бла- Рис. 396. — Пьеръь Фишеръ. Гробница 

говЪщенье въ вфнкЪ изъ розъ. св. Себальда. Церковь св. Себальда въ 

Церковь св. Лаврентя въ Ню- НюренбергЪ. (Любке, Р}аз {1 К, изд. 
ренбергЪ. Зеетапп). 
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Рис. 397. — М. Шонгаузръ. Рис. 398. — Альбрехтъ Дюреръ. 

Богоматерь съ Младенцемъ Портреть художника. (М юнхен- 

у куста розъ. Кольмарсай ск!й музей). (Клише Нап Е[- 
соборъ. ;1аеп=Ря въ МюнхенЪ). 


художника называютъ по одной изъ его картинъ, сохра- 
нившихся въ Лувр, Мастеромъ алтаря Св. 
Вареоломея (рис. 394). Вообще, въ этой школЪ, 
богатой произведениями, сохранилось очень мало именъ: 
называютъ Мастера 
Страстей ПНиверо- 
берга (прежняго вла- 
дЪльца цФлаго ряда кар- 
тинъ), МастераЖизни 
и Успен1я Богома- 
тери, Святого Се- 
мейства (еее 5рре) 
и, 

Не только въ ЕКёльнЪ, 
но и во всей Герман!1и живо- 
пись находилась подъ вл!я- 
н1емъ искусства Фландрии. 
Но политическня и сощаль- 
ныя услов1я Германи не 
благопр1ятствовали  разви- 
т1ю столь хрупкаго искус- 
ства. Въ Германии не было, 
какъ во Фландр!и и Итами, 
богатыхъ меценатовъ; страна 
была отсталой, нравы гру- 


Рис. 399. Ш— Альбрехтъ Дюреръ. Пор- 


треть Освальца Крелля. (Мюнхен- 
быми. Многочисленные мел- ск!Йй музей). 
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ке  свЪтске и духовные 
князья заказывали картины 
и требовали немедленнаго 
исполнен1я заказовъ; худож- 
ники съ помощью своихь 
учениковъ работали слишкомъ 
много и слишкомъ скоро. 
Они подражали яркимъ кра- 
скамъ фламандцевъ, но не 
могли достигнуть утончен- 
ности ихъ колорита; раскраска 
нфмецкихъь картинъ рЪ3зка 
и часто тяжела. ВмЪсто пей- 
зажей они долго еще писали 
золотой фонъ, который про- 
изводилъ болЪе сильное впе- 
чатлфн1е на некультурныхъ 
людей и былъ болЪе легкимъ 
для исполнен1я; воздушную 
перспективу также очень долго 
не умЪли изображать. Но 
главнымъ недостаткомъ нЪм- 
цевь ХУ-го и даже ХУ[Г-го 


Рис. 400.—Альбрехть Дюреръ. Порт- 
реть Жерома Гольцшухера. (Бер- 
линск1й музей. (Клише 
Нап! 5таепеРя въ МюнхенЪ). 


вЪка было отсутств!е вкуса, умЪн!я выбирать. Ихь комнс- 
зищи загромождены человЪческими фигурами; эти фигуры 
часто бываютъ смЪшными и съ гримасами; вмЪсто красоты 
и силы мы часто находимъ или безвкусную пошлость, или же 
тяжеловЪсную напряженность, аффектац!ю позъ и жестовъ, 
доходящую почти до смЪшного. Это искусство набожнаго 


крестьянина, одновременно сен- 
тиментальное и грубое, которое 
сначала чаруетъ своей наив- 
ностью и искренностью, но 
скоро утомляетъь своей рЪзвой 
и хлопотливой вульгарностью. 
Если мы сравнимъ нфмецкую 
живопись съ живописью фла- 
мандскои или итальянской той 
же эпохи, то она покажется 


намъ произведен1емъ крестья- 
нина, поставленнымъ рядомъ 
съ созданемъ утонченнаго и 


образованнаго человЪфка. Но 
крестьянинъ этотъ-—честный 
человЪкъ, который старается 
сдЪлать все, что можеть; и 
однимъ изъ достоинствъ этой 
живописи является ея честная 


Рис.А. 401. — Дюреръ. Четыре Еванге- Искренность. , 


листа. 


(Мюнхенск]!й музей). 
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каго ‘искусства была деревянная скульптура; представите- 
лями ея служатъ швабъ 1ёргъ Сирлинъ изъ Ульма и гали- 
ццець Фейть Штоссъ (1 1491 и 1533 г.; рис. 395). Въ 
НюренбергЪ, гдЪ работаль Штоссъ, процвЪталъ скульпторъ, 
дЪлави!й изваян!я изъ камня, Адамъ Крафтъ (т 1508). 


Эти художники со здоровой силой продолжали традицщи 
церковныхъ мастеровъ 


Х[ГУ-го вЪка. Они 
больше оказывали вл!- 
ян! на искусство 
своего времени, чЪфмъ 
сами находились подъ 
этимъ вшян!емъ. Бла- 
годаря имъ въ Герма- 
ни долго не выво- 
дился обычай изобра- 
жать ломаныя драпи- 
ровки съ глубокими 
и чрезмЪрно частыми 
| складками, угловатый 
| стиль, склонность къ 
| загроможден1ю въ 


композици. Но типы 
елке" АНИ бОЗДаннноеь 
Крафтомъ, и типы 
женщинъ, созданныхъ 
Штоссомъ въ области 
скульптуры, принадлежатъ къ числу самыхъ выразительныхъ, 
а ихъ заграможденныя композищи проникнуты такимъ чув- 
ствомъ набожности, что рядомъ съ ними религ1озныя кар- 
тины итальянцевъ кажутся почти фривольными и свЪтскими. 

Къ Нюренбергской школ принадлежала также семья 
Фишеровъ, скульпторовъ, избравшихъ бронзу матер!1аломъ 
для своихъ статуй; лучший изъ нихъ, Петеръь Фишеръ, 
умерций въ 1529 г., передавалъ въ металлЪ мотивы и типы, 
преобладавиие въ деревянной скульптурЪ (рис. 396). 

Посл кёльнскихь живописныхь школъ первой начи- 
наетъ развиваться швабская школа, великимъ мастеромъ 
которой быль Мартинь Шонгауэръ изъ Кольмара .(1450— 
1491). Мартинъ зависить отъ Рогира, но въ немъ чувствуется 
чисто нЪмецкая  сентиментальность. Подобно многимъ 
нфмецкимь художникамъ, которые должны были дЪлать 
образа не только для богатыхъ, но и для бЪдныхъ, онь 
сдЪлался граверомъ по дереву и кожЪ; гравюры эти, 
сдЪланныя сильнымъ и выразительнымъ рЪзцомъ, стоятъ 
выше его картинъ, изь которыхъ лучшей считается коль- 
марская Богоматерь съ розами (рис. 397). 
Съь Шонгауэромъ ТЪсно связанъ Цейтбломъ изъ Ульма, 
умерший въ 1517-мъ году, художникъ глубоко религозный 
и чарующий, несмотря на всЪ свои недостатки. 


Рис. 402. — А: Дюреръ. Поклонен!е волхвовъ. 
(Музей Уффици во Флоренцуи). 
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Наряду съ кольмарской и ульмской процвЪтала аугс- 
бургская школа. Лучшимъ художникомъ ея былъ ученикъ 
Шонгауэра, Буркмайръ, который въ 1508-мъ году Ъздилъ 
въ Венецю, а затЪфмъ поселился въ АугсбургЪ, гдЪ хра- 
нятся почти всЪф его произведен1я. Другимъ аугсбургскимъ 
художникомъ, съ могучей и часто вульгарной искренностью, 
быль отецъ великаго Гольбейна — Гольбейнъ Старпий, 
который въ своихъ послфднихь произведен!яхъ, видимо, 
разрываетъ связь съ готическимъ стилемъ и готовитъ осво- 
божден1е искусства, плодами котораго воспользуется его 
знаменитый сынъ. 

Нюренбергъ, населенный богатой буржуаз!ей, сдЪлался 
около 1500 года нЪмецкой 
Флоренщей, но Флоренщей су- [`` 
ровой, которая больше забо- 
тилась о выразительности, 
чЪмъ о красотЪ. Въ ней были 
созданы шедевры скульптуры 
изъ дерева. Самымъ извЪфстнымъ 
художникомъь быль Михаилъ 
Вольгемутъ, родиви!йся въ 
1434-мъ году, очень плодовитый, 
но посредственный и обязанный 
своей извЪстностью тому обсто- 
ятельству, что онъ былъ учите- 
лемъь Дюрера. 

Въ первой половинЪф ХУ1[-го 
вЪка въ Германи появились 
два ген1альныхъ художника и | 


одинъ богато одаренный, именно 
Альбрехтъ Дюреръ,Гансъ Голь: 
бейнъ и Лука Кранахъ. 
Дюреръ (1471—1528) быль Рис. 403.— А. Дюрерь. Святой 
столько же мыслителемъ, сколь-  Георий, Е и" Че 
ко и художниномъ, и въ этомъ : 
отношен!и заслуживаетъ въ истор!и искусства мЪста наряду 
съ Леонардо-да-Винчи и Микель-Анджело (рис. 398). Италь- 
янцы утверждали, что если бы онъ могь жить въ РимЪ 
или во Флоренщи, онъ былъ бы ихъ величайшимъ худож- 
никомъ. Онъ родился въ НюренбергЪь и вначалЪ изучилъ 
золотыхъ дЪлъ мастерство, которымъ занимался его отецъ, и въ 
1486-мъ г. поступиль въ мастерскую Вольгемута. Въ 
1490-мъ году онъ побывалъ въ КольмарЪ, БазелЪ, Венеши, 
гдЪ на него оказали большое вмян1е Мантенья и Беллини. 
Въ 1497-мъ году онъ основалъ мастерскую въ НюренбергЪ 
и усвоиль свою знаменитую монограмму, букву Д подъ 
буквой А. Въ это время онъ писалъ великолЪпные портреты, 
какъ, напр., портреть Освальда Крелля въ МюнхенЪ (рис. 
399). Въ 1505-мъ году онъ снова Фдеть въ Венец!ю и воз- 
вращается вь Нюренбергь лишь въ 1507-мъ году. Съ этого 
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времени начинается его великая 
и плодотворная дъЪятельность, 
не только художественная, но 
также литературная и научная, 
такъь какъ Нюренбергь сдЪ- 
лался центромъ гуманизма, а 
Дюреръ былъ другомъ и ху- 
дожникомъ гуманистовъ. Въ 
1521-мъ году онъ побывалъ въ 
Нидерландахъ и быль принять 
тамъ съ большими почестями; 
по возвращен1и своемъ изъ 
этого послЪдняго путешествля 
онъ написалъь свои шедевры, 
несомнфнно, подъ вмян1емъ 
ванъ-Эйковъ, портретъ Гольц- 
шуэра въ БерлинЪ (рис. 400) 
и Четырехь Еванге- 
листовъ въ МюнхенЪ (рис. 
401). Вторая изъ этихъ двухъ Рис. 404. — Г. де-Кульмбахъ. Покло- 
картинъ представляеть с0бою неве волхвовъ. (Берлинск!й 
самое величественное произве- музей). ’(Клише Нап{- 
: - $5\аепРя въ МюнхенЪ.. 
ден1е нфмецкой школы, «со- 
здавшее сверхчеловЪческе типы, высшее  проявлене 
простоты и велич1я *); оно обнаруживаетъ, въ этомъ 
призыв къ еванге- 
листамь съ цЦЪлью 
вернуть христ1анство 
на прежний путь, сим- 
пат1и художника къ 
Реформацщи. 
Архитектура нЪ- 
мецкихъ церквей не 
допускала стЪнной 
живописи; Дюреръ 
никогда не писалъ 
фресокъ. Онъоставилъ 
намь около сорока 
станковыхъ картинъ и 
портретовъ; самой луч- 
шей изъ нихъ является 
Го клоненте 
Волхвовъ во 
Флоренц1и (рис. 402), 
энергичное и глубоко 


Рис. 405. — А. Альтдорферъ. Рождене св. заду манное произве- 

Гоанна. (Музей въ Аугсбург?Ъ). ы 

(Клише НапЁз+аетеРя въ Мюн- ДеН1е, но исполненное 
хенЪ). съ чисто германскимъ 


*) Маиисе Нате], Саре{{е 4ез Веаих-Агфь, 1903, стр. 62. 
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прэнебрэжен1емъ къ изяще- 
ству. Когда Дюреръ старался, 
по примЪфру итальянскихъ 
мастеровъ, подражать антич- 
нымъ образцамъ, онъ созда- 
валь почти смЪшныя вещи; 
такова, напр., Лукрец!я 
въ МюнхенЪф. Вообще, нфмцы 
еще менЪфе фламандцевъ были 
способны рисовать нагое тЪ- 
ло; они или впадали въ гру- 
бый реализмъ, или искажали 
заимствованные типы угло- 
ватымъь и сухимъ исполне- 
н1емъ. Но въ  гравюрахъ 
Дюреръ превосходить италь- 
янцевъь и стоитъ наравнЪ съ 
самыми великими  ген1ями 
всЪхь временъ. Произведенля, 
подобныя Св. Георг!ю 
(рис. 403), Св. [г рониму 
Рис. 406. — Г. Гольбейнъ. Пресв, В кель Ъ, Ры царю 


ДЪва съ семействомъ бургомистра 
Якова Мейера. Замокъ великаго и Сме рти, обнаруживаютъ 


герцога въ ДармштадтЪ. (Клише глубину мысли, сдержанный 
Нал! 53фаепёРя въ Мюн лиризмь и въ то же время 

ЕН пониман!е формы, на которое 
были способны лишь Леонардо и Микель- Анджело. Въ 
эпоху безраздЪфльнаго господства классицизма, Гете спра- 
в>дливо писалъ: «Когда глубоко изучаишь Дюрера, то 
убЪждаешься, что въ правдивости, всзвышенности и даже 
изящзьствЪь равными ему могутъ считаться лишь самые 
первые изъ итальянц>въ». 

Изъ учзниковъ Дюрера, которые работали въ Нюрен- 
бергЪ и Ратисбоннф, только двое 
обнаружили большой талантъ: 
Гансъ фонъ-Кульмбахъ (рис. 404) 
и Альбрехтъ Альтдорферъ(рис.405). 

Гольб-йнъ (1497—1543), вторсй 
изъ взликихъ мастеровъ нЪмецкаго 
Возрожден!я, былъ сыномъ аугс- 
бургскаго художника, о которомъ 
мы уже упоминали выше. Подобно 
Дюреру, онъ путешествовалъ очень 
много, даже больше него; въ 
1515-мъ году онъ былъ въ БазелЪ, 
затЪмъ въ Англ!и въ царствован!е 
Генриха УП, гДЪ онъ писалъ 
короля, его семью, его министровъ 
и нъЪсколькихь лицъ англ!йсксй 


р Г Рис.407.—Гансъ Гольбейнъ.Порт- 
аристократ!и. Гольбейнъ не имЪеть реть Эразма. (Луврсюй музей). 
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ничего общаго съ Дюреромъ. Онъ является единственнымъ 
изъ нЪъмецкихь художни- 
ковъ, на котораго имЪлъ 
вл1ян!е идеализмъ. Въ 
его манерЪ нЪтъ ничего 
готическаго; онъ чуждъ 
набожности и аскетизма; 
германская ‘основа его 
характера и образован!я 
смягчается изяществомъ 
и сдержанностью, кото- 
рыя дЪлають его похо- 
жимъ не столько на 
итальянца, сколько на 
француза. Изъ большихъ 
его картинъ одна только 
представляетъ собою ше- 
девръ: именно дармштад- 
тская Богоматерь 
(рис. 406); голландская 
кошя ея, болЪе мягкая, 
но менЪе выразительная, 
находится въ ДрезденЪ. 
Въ этой картинЪ выразительность соединена съ красивой 
формсй—явлен!е въ Германи новое. Главныя композиц!и 
Гольб_йна, написанныя имъ на стЪнахъ въ БазелЪ, извЪстны 
намъ только по эскизамъ и частичнымъ кошямъ; основой 
его славы, по современнымъ 
воззрЪн1ямъ, служатъ его пср- 
треты и гравюры. Въ ЛуврЪ 
находится, быть можетъ, самый 
прэкрасный изъ его портретовъ, 
именно, портрэтъ Эразма (рис. 
407), равный Дюрэровскимъ 
по увЪренности рисунка, но 
прэвосх`дящ1й ихьъ свободою 
кисти. СлЪдовало бы перечи- 
слить ихъ всф, но мы огра- 
ничимся здЪфсь портретами 
Амербаха, жены и дЪтей ху- 
дожника въ Баз>льскомъ музеЪ, 
купца Георга Гисцз (С1$2е) въ 
Берлинф. Въ гравюрахъ его 
нЪтъ глубины Дюрера, но онЪ 
чаруютъ остроум1емъ и инте- 
реснымъ замысломъ. Вл1янйе 
Гольб: йна распространилось въ 
Голландли и Франщи; одинъ Рис. 409. — Лука Кранахъ. Порт- 


ты 
МА 


Рис. 408. — Л. Кранахъ. Милосеоже. (Кол- 
лекц!1я Еггега въ БрюсселЪ). 


изъ го полра т. а ретъ старика.(Б рюссельск!й 
6 _ Е жателеи въ Ауг музей). (Клише НапЕ- 
соургъ, мбергеръ, сдЪлался З1ТаепёГя въ МюнхенЪ. 
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сильнымъ и глубо- 
кимъ портретистомъ 
(рис. 411). 

Лука  Кранахь 
(1472—1553), основа- 
тель саксонской шко- 
лы, совсфмъ не былъ 
похожъ на своихъ 
предшественниковъ. 
Хотя оньъ и былъ 
близкимъ другомъ 
курфюрста герцога 
Саксонскаго, Лютера 
и Меланхтона и пи- 
салъ ихъ портреты, Рис. 410. — Лука Кранахъ. Геркулест и Омфала. 
но въ немъ нфтъ ни (Музей въ Брунсвик+). (Клише 
глубины мысли, ни Брукмана въ МюнхенЪ.. 
утонченности. Сущность его таланта — ньмецкгя простова- 
тость, отполированная литературсй и миеологей, стремя- 
щаяся къ изящоству, но наподобе крестьянина—фату>пи. 
Познан!я его, обнаруживающ!яся въ его портретахъ, 
довольно не глубоки, тфмъ болЪе, что онъ писалъ очень 
много и подписываль своей монограммей (дракономъ) 
большое колич“ство картинъ,исполненныхъ его помощниками. 
Типь его женщинъ очень своеобраз-нъ, съ громаднымъ 
лбомъ и косыми глазами китаянки. Въ противоположность 
Дюр-ру и Гольб>йну, онъ очень охотно изображаетъ 
нагое ТЪФло, не только 
Адама и Еву, которыхъ 
писали всф художники, но 
и миеологическ!я божества 
(рис. 412). НЪть ничего 
комичнЪфе этихъ обнажен- 
ныхъ фигуръ у Кранахжа, 
часто принаряженныхъ, 
какъ, напр., луврская Ве- 
нера, въ большую крас- 
ную бархатную шляпу. Въ 
его живописи, однообразной 
и сухой, есть что-то дере- 
вянное, такъ же какъ и въ 
его рисункЪ; въ немъ еще 
сильнфе чувствуется его 
нац!ональность, благодаря 
тому, что его произведен1я 
и наводятъь на мысль о род- 
номъ его искусствЪ, скуль- 


Рис. 411. — Хр. Амбергеръ. Портреть ты 

нужны ^ Музей в. Боун ТУРЫ ИЗ дерева. Иногда, 

свик}. (Клише Брукмана ВЪ особенности, въ изобра- 
въ Мюнхен?). женяхъ ангеловъ, онНъЪ 
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напоминаетъь Перуджино, кар- 
тины котораго онъ долженъ 
былъ знать. Кранахъ одинъ 
изъ самыхъ занимательныхъ 
художниковъ не только потому, 
что онъ старается быть забав- 
нымъ, но и потому, что его 
наивность и дурной вкусъ часто 
забавляютъ зрителя на его 
собственный счетъ (рис. 408, 
410). Онъ написалъ нЪфсколько 
реалистическихъ — портретовъ, 
которые принадлежатъ къ числу 
шедевровъ этой школы (рис. 
409). Какъ граверъ, онъ стоить 
ниже Дюрера и Гольбейна, но 
онъ болЪе популяренъ и «безо- 
биденъ». Его сынъ, Лука млад- 
ний, продолжалъ его искусство, 
можно сказать, даже ремесло, а й > 
и наводнилъ Герман!ю наскоро р. а 
написанными картинами. ({Клише Брукмана). 
Эльзасская школа создала 
въ ХУ[-мъь вЪкЪ превосходнаго художника, Мат!аса Грю- 
невальда, предвЪщающаго въ 
и ии | СВОемМЪ Ккольмарскомь Рас- 
т от пяти самый ярыйй современ- 
ный реализмъ. Онъ былъ пер- 
вымъ нЪфмцемъ, который поль- 
зовался красками не для рас- 
крашиван1я картинъ, но какъ 
настоящ1й живописецъ. Воз- 
можно, что его ученикомъ 
былъ Гансъ Бальдунгъ Гринъ, 
который работаль въ Страс- 
бургЪ и былъ подъ влмян!емъ 
Дюрера; это былъ нервный 
рисовальщикъ и хороший ко- 
лористъ (рис. 413). Кёльнская 
школа все болЪфе подпадала 
подъ влян!е Нидерландовъ и 
Итал!и. Одинъ очень плодови- 
тый художникъ, уже проник- 
нутый итальянскимъ вл1янемъ, 
котораго до 1898 года называли 
Мастеромъ Успен!я 
Бого матери, по новЪИ- 
Рис. 413. — Бальдунгь Гринъ. Ро- шимъ изслЪдован1ямъ оказался 
жцество. (Франкфуртск!й мУ- [оосомь фонъ-Клеве, родив- 


зей). (Клише Брукмана : 
| въ МюнхенЪ.. шимся въ АнтверпенЪ и умер- 
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шимъ въ 1540-мъ году (рис. 414). Этоть изысканный ху- 
дожникъ, работавший, вЪроятно, въ КёльнЪ, былъ учите- 
лемъ послЪдняго за- | 
мфчательнаго  худож- | аа 
ника въ этомъ городЪ, 
портретиста Вареоло- 
мея Брёйна (В!иуп, 
рис. 415). Но можно 
сказать, что со второй 
половины ХУ][-го вЪка 
нЪъмецкое искусство | 
умираетъ, подавлен- 
ное, съ одной стороны, 
подражан1емъ италь- 
янцамъ, которое со- 
здавало лишь посред- 
ственныя и безхарак- 
терныя вещи, съ дру- 
гой стороны, павшее 
жертвой религ!озныхь Рис. 414. — Тоосъ фонь Клеве. Успен!е Бого- 
войнъ, разорившихь  Родицы. ({Мюнхенск!й музей). (Кли 
Герман!ю и отодви- ше Ррукмана въ Мюнхен). 
нувшихь цивилизаю ея на цЪфлое столЪт1е. Когда 
гроза. разсЪялась, страна обЪднЪла, и нацональныя тра- 
диц!и были прерваны. Настало ‘безраздфльное господство 
итальянскаго и французскаго искусства; затфмъ настала 
очзредь академизма, неоэллинизма, импресс1онизма. И теперь 
еще, хотя въ Германйи и 
есть велик1е художники, 
однако она не `` обладаетъ 
своимъ собственнымъ искус- 
ствомъ, и въ ея благого- 
вЪфйномъ отношенйи къ ста- 
рымъ нац!ональнымъ масте- 
рамъ какъ будто чувствуется 
сожалЪн!е и даже угрызен1е 
совЪсти. 


БИБЛ1ОГРАФ1Я. — Сочинен1я 
Вёрмана и Мишеля, указанныя въ 
библ1ограф1и къ 11 и 12 глава’> — 
Рорте, Воде, ]апИзсВек, ГАрршапп 
и 1е55тв, СезсЬ1сН+е 4ег 
аентвслей Киа 5 9. 
ВегИт, 1885—1890; Н. ]апизсвек, 
Сезсв1с|В+е дег дец + зсвеп 
Ма1еге1, Веш, 1890; С. Ее, 
Рег Чеч+зсЬе С!сетопе, 
1.е1р21е, 1901; \/. ГаЪке—М. Зеттач, 
Е - Р1е Кипз+ аег Кепа!5$за- 
Рис. 415. —Б. Брёйнъ. Челов”къ псе, З+иМеаг+, 1903; А. Гефтапи, 


съ  гвоздикою. (Франкфу )т- Раз В!114п1п135 Ъе1! деп 
ск1й музей). (Клише Брук- а 1 Рдаеи +; свет Ме! з4егп 
мана въ МюнхенЪ.. 1$ аиЁЕ Рагег, 1ер71е, 1901. 
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]. уоп ЗсН1о55е, Тотшазо Уоп Модепа, (]афйспег ВЗн- 
скихъ музеевъ, 1898, р. 240); А. МагеиИИег, М1све! Распег (Саше +- 
фе, 1894, [, р. 327); Г.. Зспеег—С. А!4еппоуеп, Сезсп1св+е аег 
Ко|пег Ма|егзспи1е, Глеск, 1897—1902 (атласъ изъ 131 таблицъ); 
Е. реару, Р1е Берейпае хоп аег Ве!111=ещп Утеч{1а 1п дег 
Ко|пег Ма1|егзсви1е, Кот, 1901. 

Р. Сетеп, Рр1егпе1п1зспе ип 41е мез+ЕА 1 1;зспе Китпз+, 
[.е1р71е, 1903, скульптура); Мел +егметке мез+{4дец +зспег Ма!е- 
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1906 (с. М!срае!5отп, Керегфо{11, 1899, р. 395); С. Зеевех, Ретег 
У 1; свег 4ег Де | {еге, 1.е1р71е, 1898; С. Неа4ат, Рефетг У1зсВег, 
Герае, 1901; 1.. Кёаи, Р. У1зсрВег, Рамз, 1909: Е. Тбитез, Т11тап 
К 1емепзсппет ет, З14таззьиге, 1900; С. Навег, Р1е Кипз+епт {м1 скК- 
] иле А1{Бауегпз (Копегезз Ка+Но|. Се\ейт+еп, Мйпспеп, 
Т9ОТ, р. 143; Е. Ми, Зут!1 п: (Сахефте, 1899, 1, ъ. 369), 

Е. уоп Кебег, эспмжар15сре Та{е|1\ма1|1еге!1 1 ХУ т1па 
ду’ абтиноеге Отта олесботтсйте дот Бачоттвспей 
АКадеште, 1894, ПП, р. 343); М. Вась, ЗспопрРацег`з+ и 1ет 
(Рерсгфог1 ит, 1895. р. 253: Ва Пе: ае 1а $50о61648. Зенот- 
гацег, 1893—1902, 1 ус1., Со|тахг, 1903; С. уоп Тегеу, Напз Ва!\ЯЧчтве 
Стг1еп, З4таззЬите, 1898; Е. уоп Кебег, Напз$ Ми|!+зсВег уопт ЧО], 
Мипсреп, 1898. 

М. Трачзте, О бтгег, 2 \0|1., ЗиМеат+, 1884 (франц. перев.); Сп. 
ЕрЬтиз, А1БгесЬ+ Битгег е+ вез аеззить, Райз, 1882; ЕР. Ыр- 
ртапп, Де] сппипееп уот А |1 Бтесй + Ригег, 4уа1,, Вет, 1883— 
1896; у. эсрегег, Р Игег, ЗЭаеатф, 1904 (вс рисунки и гравюры въ фото- 
граф!яхъ); М. Нате], О бгег, Рамз, 1904; ПРегп1!етз Тгачаих зитг 
Ригег (Сахефте, 1903, Т,р. 59); Н. КпасКЕдзз, ОР Итег, 6-е изд. ; В1е:ема, 
1899:.Н. У\УоИ Ил, О1е Кипз+ А. РИгег’з, МаисНей, 1905; 1. Лаз, 
Ро тетгзв п +1 ег1спев ЗсваЕЁеп (Керегфтог! от, 1903, р. 
447); А. Троде, `Р1е Ма\егзспви]1е уоп МягпЪеге, РЕтапквлч, 1891. 
ты А. Уо!4тапт, Н. Но!Бе:т ипа зе]1те Пе!\+, 2-е изд., Цеарие, 

Р. Машы,Н: Но1Бетт, Рамё, 1829; Н. Клаб, Но1Бе]!1т 
ег: ] Ипееге, 2-е изц., Веева, 1896; Н. Зет, `В1Ъ511о2тар№1е 
де Но1Вати, Рань, 18997 С. 5. Рамеь, Н.Но1Ье!л, Теоже, 190%: А, 
Ссете, Но Гете Тофептфана под. вала Уозб 1 1ае+к, 915- 
ЗБиге, 1897; Г.. Отиет, Гез Рапзез$ дез тшог+5;5 даатз 1’Ат+сЬгЕ- 
т Ранз, 1993; Е. Наа3ег, Ст13ф0о Е Аш Бегртег, КоешезЪете, 
1 ь 

Е. Неспуе, СтапасНз+{и1ет, 1.е1р21е, 1900 (съ атласомъ изъ 
129 таблииъ): М. ЕмеЛаепдег, Р1е ин ез+еп УМегКкКе Сгапасйз 
(]айгЪьцсвНег Берлинскихъ Музеевъ, 1902, р. 228); К. ТАрртаги, Г исаз 
галаел, МаспьЬ!1анцрЕе Зе! нат Но 12асио1 анаа 9+1 све, 
Вегп, 1896; $е!9 142, 1’Е хроз111о1 4е 1’оецуге ае Стапас В & 
Ргезае. (Саре+фе 1899, И, р. 191}; Е. 8. Неуск, Ставасв, Веее5, 
1908; СатрЬе! ПРодёзоп, В1Ь 11 озгар!1е ае СгапасьЪв, Рашз, 1900; 
Ойтее Мооге, А ]+аогЁег, Тог4доп, 1960; Е. Воск. О1е \УМетКке дез 
Ма+п1аз$ Сгипема!]14, ЭгаззЬиге, 1904 (с{. Ререгфот1 чи, 1907, р. 
262); ]. К, Наузиать, Без Стелема14 ае Со1 таг, Рае 1905: Е, 
Еттеп1сп—ЕКсВат+, В. Вгиуп, Герия, 1891. 
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ДВАДЦАТЬ ПЕРВАЯ ЛЕКЕПЯ. 
УПАДОКЪ ВЪ ИТАЛ!И И ИСПАНСКАЯ ШКОЛА. 


лово упадокъ въ примЪнен!и къ искусству не 
слЪдуетъ понимать буквально. Искусство никогда не 
возвращается къ своей исходной точкЪ; такъ, напр.., 
Болонская школа ничего не имфеть общаго съ д жотти- 
стами, но и отличается оть нихъ гораздо больше, чЪмъ 
отъь флорентИйцевъь золотого вЪка. Въ дъЪйствительности, 
эволюц!я продолжается даже въ то время, когда сами худож- 
ники увЪфрены, что они рабски подражаютъ своимъ предше- 
ственникамъ. Но иногда случается, что произведения какой- 


нибудь страны или какой-нибудь эпохи, скорЪе вызываютъ 
наше любопытство, 


чфмъ восхищен!е. Г 
Такъ было съ про- 
изведен1ями искус- 
ствъ всЪфхь италь- 
янцевъ, за исклю- 
чен1емъ вэзнеэщан- 
цевъ, послЪ смерти 
Микель - Анджело 
вплоть до нашего 
времени. Изключ?- 
ния, на которыя мы 


впослфдств!и ука- 
| у Рис. 416.— Аннибалъ Карраччи. Нептунь и Амфи- 


ЖеМЪ, Не МОГУТЪ труда. Дворець Фарнеза въ РимЪ. (\/оегтапп, Ма- 
намъ помЪшать го- ] еге], т. ПЦ, изд. зеетайп). 


ворить объ упадкЪ 

или паден!и итальянскаго искусства въ теченй1е трехъ 
вфковъ; но этотъь упадокъ не представляетъ собою ни дви- 
жен1я назадъ, ни застоя. 

Это пзчальное явлен1е было вызвано различными при- 
чинами. НЪкоторыз полагаютъ, что оно было слЪдств1емъ 
потери свобэды Итал!и, сначала подавленной игомъ Испанйи, 
а затЪмъ Австр!и; друг1е считаютъ причиною Контръ-Рефор- 
мац!ю (1545), которая вызвала въ религ!и стремлен1е произ- 
водить ослЪпляющее впечатлЪн!е и воздЪйствовать на чув- 
ства. ДЪйствительно, итальянское искусство ХУП-го вЪка 
бьетъ на эффэктъ, охотно изображаетъ восхищен!е и экстазъ, 
порывы сентиментальности, физическ1я страдан!я мучени- 
ковъ. Въ немъ появлязтся много новыхъ мотивовъ, какъ, 
напр., поясныхь изображзн!й Христа и Богоматери съ обра- 
щеннымъ къ небу горэстнымъ взоромъ, выражен!емъ угрюмой 
и болЪзнэнной набожности, неизвЪстной ХУ-му вЪку. ВмЪсто 
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Венеры Тиц!ана и Джорджоне 
или гращшй и Галатей Рафаэля 
искусство до пресыщен1я вос- 
производитъ типъ кающейся Маг- 
далины, о которой Морелли ска- 
залъ, что она представляетъ собою 
«венец!анскую Венеру въ 1езуит- 
скомъ стилЪ». Въ ней чувствуется 
непр1ятная смЪфсь чувственности 
съ набожностью. 

НесомнЪнно, что такъ называе- 
мый ‹1езуитск!й» стиль, особенно 
сильно проявивиийся въ архитек- 
турЪ, имЪлъ, къ сожалЪн!ю, вл!я- 
н1е также на живопись и скульп- 
туру; но почему же этотъ стиль, 
который былъ въ то же время 
стилемъ Рубеэнса, создалъ шедевры 

во Фландр!и, а не въ Итати? 

Рис. 417.—Доминикино. ПослЪд- ЗдЪсь мы наталкиваемся на дру- 
нее причащенме св. [Шеронима. 

(Ватиканск1й музей. ГУЮ причину упадка искусства, 

(Клише Андерсона въ именно, на вполнЪ понятное, но 

Рим.) парализующее силы преклонен!е 

предъ великими мастерами Воз- 

рожден1я. Считая, что эти мастера достигли полнаго совер- 

шенства, художники изучали ихъ шедевры болыше, чЪмъ 


природу, и въ изучен!и этомъ достигли нЪсколько механиче- 
скаго искусства, которымъ они 


злоупотребляли. Правда, во 
всЪ времена художники вдох- 
новлялись своими учителями; 
но, по крайней мЪрЪ, большин- 
ство ихъ работало у этихъ учи- 
телей при ихъ жизни; въ концЪ 
ХУ[-го и ХУП-го вЪфка начи- 
наютъ выбирать своими учите- 
лями, часто съ исключитель- 
ностью, уже умершихъ масте- 
ровъ: Рафаэля, Микель-Андже- 
ло, Тиц1ана, Корреджо или же 
еще болЪе древнихъ художни- 
ковъ, создавшихь античные 
статуи и барельефы. Въ РимЪ, 
въ ХУ-мъ вЪкЪ эти произве- 
ден1я искусства были относи- 
тельно рЪдки; въ Х\У[-мъ вЪкЪ, 
благодаря начавшимся въ раз- 
личныхъ мЪстахъ раскопкамъ, Рис. 418, — Гвидо Рени. Тисусъ въ 
опиатали ОЮТро; распроетра» ОРНОРОМЬ Баны, Фононскуй 


музей). (Клише Втгое! во 
няться и, такимъ образомъ, Флоренц1и). 
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появились въ РимЪ и Флоренци первые музеи. Надъ италь- 
янскимъ искусствомъ тяготЪли, такимъ образомъ, раз- 
личныя тиранническ1я 
вл1ян1я: чужеземное 
иго, Контръ-Реформа- 
ця, ген!и Возрожде- 
ня и античнаго м1ра. 
И все же искусство 
это было живымъ и 
создавало нЪчто но- 
вое; оно породило въ 
Испан!и и Франщи 
плодотворныя вЪтви, 
которыя процвЪтаютъ 'Рис. 419. — Гвидо Рени. Утро. Дворець Рос- 
еще въ наше время. пильози въ РимЪ. 
Достаточно одного по- 

сЪъщен1я Люксембургскаго музея, чтобы убфдиться въ томъ, 
что во Франщши ХГХ-го вЪфка больше прислушивались къ 
болонцамь ХУП-го, чЪмъ къ грекамъ времень Фидя и 
флорентинцамъ временъ Боттичелли. 

ПослЪ смерти Микель-Анджело (1564) начинается пер- 
вый пер!одъ безсвязнаго подражан!я, маньеристовъ 
(пап1ег1{е$), который продолжается 
до конца вЪка. Одинъ антверпенск!й 
художникъ, Д1онисъ Кальваертъ 
(П1опуз Са|уаег, иначе П1оп1$10 
Е1атт1020), основываетъь въ Бо- 
лоньЪ$ школу, которая съ этихъ 
поръ, т.-е. приблизительно съ 1575 
года, занимаетъ мЪсто Флоренши и 
Рима и становится самымъ дЪятель- 
нымъ центромъ итальянскаго искус- 
ства. Въ томъ же городЪф родив- 
пиийся въ БолоньЪ въ 1515-мъ году 
Лодовико Карраччи основалъ вмЪ- 
сТЪ со своими двоюродными братья- 
ми Агостино и Аннибаломъ акаде- 


пт рт етьепяь те ОЕ отл прин Ч зи в 


ее 


м1ю, названную Асааетта 
8#1!1 1поатмЬпае!*),. ко 
торая сдЪлалась соперницей мастер- 
ской Кальваерта и школой искусства. 


Е т ХУП-го вЪка. ВмЪсто подражан!я 
ис. 420. — т верчино. %в. аг- : Ё и 
паннны" Клише Алина.  Минель-Анджело и Корреджо, Кар: 
кри въ РимЪ. раччи училъ эклектизму; отъ каждои 
школы и каждаго художника слЪ- 

довало брать всз, что у него было лучшаго и, благодаря 
совмфщен!ю всфхъ достоинствъ ихъ, стать выше этихъ 


*) [псапиша Я въ смыслЪ «вступившихъ на вфрный путь». Программа 
Академи въ послфцнемъ трудЪ Мутера, СезсЬ1сп4е 4ег Ма]еге!, 1.е1р71е, 1909, 
В. П, 5. 302. Прим. перев. 
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мастеровъ. Но практика Карраччи была лучше ихъ теор1и. 
Фрески, которыми Аннибалъ Карраччи украшалъ въ течен1е 
восьми лЪть Фарнезск!й дворецъ въ РимЪ, обнаруживаютъ 
несомнЪнное изящество и остроум1е замысла (рис. 416). Въ 
этой школЪ преобладало вл1ян1е Рафаэля и Микель-Анджело 
въ рисункЪ и композищи, а въ колоритЪ—вл1яне Тищ1ана и 
Корреджо; художники, въ которыхъ черты несходства не такъ 
ярки, и допускаютъ одновременное подражане. 

Школа Карраччи создала нфсколькихъ художниковъ, 
нЪкогда знаменитыхъ, но теперь слишкомъ обезцЪненныхъ, 
Альбани (1578—1660), котораго называли Анакреономъ 
въ живописи; Доминикино (1581 -- 1641), котораго 
сравнивали съ Рафаэлемъ,—Гвидо Рени (1575—1642), плодо- 
витаго и остроумнаго декоратора. Эти художники, къ ко- 
торымъ надо также присоединить Гверчино (1591—1666), 
тоже бывшаго подъ вл!ян!емъ братьевъ Карраччи, являются 
главными представителями болонской школы; картины ея 
находятся во всфхъ городахъ Итал!и и во всЪхъ европей- 
скихъ музеяхъ (рис. 417—420). 

Шедеврь Доминикино, ПослЪднее Прича- 
щен1е Св. [еронима въ ВатиканЪ, можеть дать 
общее представленйе о стилЪ 
болонской школы (рис. 417). 
Это произведен1е академиче- 
ское и эклектическое, въ кото- 
ромъ чувствуется подражание 
Рафаэлю и Микель-Анджело; 
мы видимъ въ немъ отсутств1е 
оригинальности и глубины 
мысли, но зато есть знан1е и 
чувство композиц1и, неизвЪ- 
стное большинству предшест- 
вэнниковъ Рафаэля. ‘Точно 
также знаменитая картина 
Гвидо Рени, Аврора въ 
палаццо Роспильози въ 
РимЪ (1609), несмотря на кри- 
чащ1я краски и слабый рису- 


О 


нокъ, представляеть собою 
‚ одно изъ великихъ произве- 
деннй декоративной жизни 


Рис. кв, и Положене (рис. 419). Гвидо Рени создалъь 

во гробъ. аэтиканск!й му- 

зей). (У/оеглаптп, Ма!1етет, т, также типы Христа, Бого- 
ПГ, изд. еетапи). матери и Св. Магдалины, ко- 


торые отчасти можно упрек- 
нуть въ вульгарной сентиментальности; но ихъ громадный 
успЪхъ доказываетъ, что они соотвфтствовали—и это яв- 
ляется уже немалой заслугой—религ1озному идеалу его вре- 
мени (рис. 418). 


Академизмъ эклектиковъ вызвалъ вскорЪ реакц!ю. От- 
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АПОЛЛОНЬЪ., - == ен оржедирыы 


ливщикъ изъ гипса Караваджо (1569—1609), человЪкъ не 
получивш!й художественнаго образован1я, но очень одарен- 
ный, сталъ призывать къ возврату къ природЪ,—не къ 
веселой и ясной, но грубой и безобразной. Онъ работалъ 
въ темной мастерской, освфщенной только сверху слухо- 
вымъ окномъ, и достигъ въ 
краскахъ и рельефЪ удиви- 
тельныхъ эффэктовъ, совер- 
шенно новыхъ для итальян- 
цевъ. ОсвЪщен!е въ его 
картинахъ искусственно, но 
типы взяты съ улицы, даже 
изъ тюрьмы; Караваджо 
былъ первымъ итальянцемъ, 
умышленно — отказавшимся 
оть идеализма (рис. 421, 
422). Въ этомъ отношен!и 
онъ сдЪфлался Мане своего 
времени; но, связанный съ 
эпохой, въ которой онъ 
жилъ, онъ былъ похожъ на 
Карраччи больше, чЪмъ ду- 
малъ. ТЪЬмъ не менЪе, глядя 
на его шедевръ въ ЛуврЪ, 
Успен1е Богома- 
тери (рис. 422), испыты- 
ваешь невольное чувство 
уважен1я; надо было обла- 
дать дЪъйствительнымъ муже- Рис. 422. — Бернини. Успен!е Бого- 
ствомъ, чтобы противопо- Родицы (Луврск!й музей). 
ставить такой смЪлый нату- а ве 
рализмъ рабскимъ подражателямъ Рафаэля. КромЪ религ!оз- 
ныхъ сюжетовъ, Караваджо охотно изображалъ жестощя 
сцены изъ дЪйствительной жизни, убийства, драки, сцены въ 
тавгрнахъ, приключен1я цыганъ и бродягъ. 

ПослЪдователи Карраччи проклинали Караваджо, но 


кончили тфмъ, что почти всф подпали подъ его вл!ян!е; 
Гверчино сдЪлался его ученикомъ, а Гвидо Рени сталъ подра- 
жать ему до такой степени, что отказался отъ своихъ рЪзкихъ 
и свЪтлыхь красокъ и началь писать такъ, какъ если бы 
фигуры, имъ изображаемыя, находились въ глубинЪ погреба. 
И сейчасъ еще у Караваджо гораздо больше поклонниковъ, 
чЪмь у Рафаэля; съ этой живучей традищей начали бороться 


во второй половинЪ Х[Х-го вЪка художники, которые писали 
на открытомъ воздухЪ и назывались варварскимъ именемъ 
пленеристовъ (р1епа!1$4е$). 

Отъ Карраччи и Караваджо зависить еще декоратив- 
ный, полный вдохновен1я художникъ Пьетро да Кортона 
(1596—1669), у котораго былъ въ РимЪ ученикъ, талантли- 
вый, но подобно ему писавший съ чрезмЪфрной легкостью, 
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о ео. ПО 


————- 


Рис. 423. — Бернини. Апол- 

лонъ и Дафне. (Галлерея 

Боргезе въ РимЪ. 

(Клише Андерсона, 
Римъ..) 


Рис. 424. — Рибейра. Поклонеше па- 
стуховъ. (Луврск!1й музей. 
(Клише Мец Де!тта.) 


Лука Джордано, прозванный На р гезфо (дЪлаетъ ско- 
ро), авторъ многочисленныхъь картинъ, хранящихся въ НЕ- 


аполЪ и МадридЪ. Школа 
итальянск!е церкви и палац- 
цо наспЪхь исполненными 
суетливыми картинами, бра- 
вурность которыхь (10, 
какъ выражаются итальянцы) 
не всэгда выкупаетъ ихъ 
вульгарность и неправиль- 
ность рисунка. 

ПослЪ Болоньи выра- 
стаютьъ школы въ НеаполЪ 
и ГенуЪ и господствуютъ во 
второй половинЪф ХУП-го вт- 
ка. Въ НеаполЪ работалъ са- 
мый большой пейзажистъ и 
баталисть Итал!и, Сальва- 
торъ Роза (1615—1673); сво- 
ими темными красками и 
рЪзкой манерой живописи 
онъ напоминаетъ Караваджо. 
Изъ Неаполя вышелъ самый 
большой итальянсвй скульп- 
торъь ХУП-го вЪка, Бернини 
(1598—1680), который‘ былъ 


кортонистовъ покылз 


ЕЕ 5 


Рис. 425. — Моралесъ. Богоматерь съ 
Младенцемъ. (Коллекц!я Ра Ъ\1о 
ВозсйВ вь МадридЪ.) 
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п оериаалькь ИТР О аа ана 


призванъ въ Парижъ Лю- 
довикомь ХГУ-мь и с0- 
здалъ въ РимЪ, благодаря 
покровительству ’нЪсколь- 
кихъ папъ, нЪчто въ родЪ 
художественной диктатуры 
(рис. 423, 426). Его совре- 
менники считали его новымъ 
Микель-Анджело; въ ДЪИ- 
ствительности, онъ быль 
Рубэнсомъ скульптуры, са- 
мымъ яркимъ представи- 
телемъ 1езуитскаго стиля. 
Но несмотря на злоупотре- 
блен1е трагическими жеста- 
ми, выражен1емъ экзаль- 
тащ1и, развъвающимися 
драпировками, ненужными 
орнаментами, несмотря на 
всЪ эти недостатки, Берни- Рис. 426. — Бернини. 


Святая ‘Тереза, 
ни все же является не- охваченная небесной "любовью. Церковь 


обыкновенно талантливымъ >. Мама аеПа У1сюма въ РимЪ. (К ли- 


ше Андерсона въ РимЪ),. 
художникомъ, вполнЪ овла- | 


дЪвшимъ всЪми средствами своего искусства, вполнЪф сознаю- 
щимь вСсЪ умственныя заблужден1я своего времени; и 
онъ пользуется пзрвыми, чтобы льстить вторымъ. 
Римская школа въ 
— ХУП-мъ вЪкЪ вела безвЪ- 
п  стное сущзствован1е. Луч- 
’ ций художникъ ея Сассо- 
фэррато (1605—1685), до- 
вольно удачно подражалъ 
флорент!йской манерЪф Ра- 
фаэля и писалъ проникну- 
тыя сэнтиментальнымъ чув- 
ствомъ картины въ серебри- 
стыхъ тонахъ, не лишенныя 
очарован!я. Его шедевръ,— 
Богоматерь съ чётками (рис. 
428), недавно украденная 
изъ церкви Св. Сабины въ 
ГимЪ, былъ вновь найденъ 
итальянской полицей и 
водворенъ на прежнее мЪ- 
| сто. Даже шедевръ Сас- 
соферрато не сразу нашелъ 
покупателя. 
о м 
Флоренщи). (\/оегтапп, Ма1егет,  ПОРИ, Алессандро и Кристо- 
т. ПТ. изд. Зеетапп). форо обнаружили истинныя 
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— 


ии моииемиания 


Рис. 428.—Дж. Ма- 


Сассоферрато. 
донна съ четками. (Церковь св. Са- 


бины вь РимЪ). (Клише Ан- 


церсона въ РимЪ). 


Аполлон, 


достоинства живописцевъ; 
Юдифь Кристофоро (около 
1600 г.) представляетъ собою 
прекрасное произведен1е ака- 
демическаго стиля; Мюссе при- 
числялъ ее къ лучшимъ карти- 
намъ Итал!и (рис. 427). Но мы 
видимъ, что вмЪфсто прежняго 
подчеркнутаго изящества по- 
является, къ сожалЪн!ю, лю- 
бовь къ туманнымъ и расплыв- 
чатымъ формамъ, къ размяг- 
ченнымъь и приторнымъ крас- 
камъ. Самымъ популярнымъ 
художникомъ этого направле- 
н1я былъ Карло Дольчи (1616— 
1686); къ счастью, въ ЛуврЪ 
нЪтъ его картинъ, но мы ихъ 
часто встрфчаемъ въ англий- 
скихь и нЪмецкихъ музеяхъ; 
онъ писалъ поясныя фигуры, 
восковыя, синеватыя, зали- 
занныя, которыя занимаютъ 
среднее мЪсто между нашими 


самыми плохими религ!озными картинами и изяществомъ 


Корреджо (рис. 429). 
Рибейра . (1588—1652), 
зсЪмъ молодымъ пр!1Ъхалъ 
въ Итал!ю, увлекся Кара- 
ваджо, сталъ копировать 
Корреджо въ ПармЪи сдЪ- 
лался главой Неаполитан- 
ской школы. Филиппъ [\, 
король Испанйи, взялъ его 
подъ свое покровительство. 
Благодаря ему, стиль Ка- 
раваджо проникъ въ Испа- 
н1ю, гдъ онъ нашелъ очень 
благодарную ‘почву и гдДЪ 
влян1е его не прекраща- 
лось. Рибейра былъ насто- 


ящимь художникомъ и 
настоящимъ испанцемъ. 
«Въ выбор сюжетовъ и 
еще болЪе въ ихь пере- 


дачЪ, онъ. всегда остается 
яркимъ реалистомъ, а въ 
манерЪ исполнен1я и спо- 
собЪ изображен1я формы 
онъ доходитъ до какой-то 


художникъ изъ Валенси, со- 


ы: 


Рис. 429. — Карло Дольчи. Св. Цецимя. 
(Доезденск1й музей). (\Мое!- 
тапи, М а1егет, т. ПТ, изд. Зеетапп). 
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нете. "А ПОПЫ, оао ненья 


инстинктивной жестокости. Онъ 
любитъ изображать казни, пытки. 
Излюбленными моделями его яв- 
ляются нише и старики съ глу- 
бокими морщинами *). Своимъ 
рЬьзкимь освфщен1емъь Рибейра 
обязань вл!ян!ю Караваджо; но 
его типы болЪе благородны, а 
рисунокъ болЪфе правиленъ. Вре- 
менами онъ приближается кь 
Корреджо, какъ, напр.., въ 
своемъ прэкрасномь Покло- 
нен1и пастырей, которое 
находится въ ЛуврЪ (рис. 424). 
Вл!ян!е Караваджо въ современ- 
номъ искусствЪ поддерживается, 
главнымъь образомъ, благодаря 
:. посредничеству Рибейры; и въ 

ти асы наше время во Франщи суще- 
Рис. 430. —Сурбарань. Монахь СТВУюТЬ его послЪдователи и очень 
на молитвЪ. (ЛЛонцон. На- искусный подражатель Теодюль 

н1он. Галлерея). Рибо. 

И-панское искусство, естез- 
ствзннымъ образомъ, имЪло аске- 
тическое и монашеское напра- 
влене. Въ серединЪ ХУ][-го вЪка 
запоздави!й талантъ, Моралесъ, 
названный Бо жествен- 
нымъ, ещз писалъ худощавыхъ 
Мадоннъ и Христовъ, вдохно- 
вленныхь ванъ-деръ-Вейденомъ 
(рис. 425). Но уже въ эту эпоху 
вл!ян!е итальянскаго Возрождз- 
н1я пустило корни въ СэвильЪ, 
школа которой сдЪлалась цен- 
тромъ испанскаго искусства. И 
тамъ также эклектический клас- 
сицизмъ вызвалъ рзакц!ю. Около 
1620 года Херрера Старций далъ 
примЪръ пылкаго и грубаго нату- 
рализма, создиненнаго съ не- 
обыкновенною широтою мазка 
(преэдполагаютъ, что онъ писалъ 
не кистью, а камышомъ). Самымъ Рис. 431. — Веласкесъ. Христосъ 
талантливымъ изь его преем- "> крестЪ. (Мадридский му- 
никовъ былъ Сурбаранъ, родив- мени и ри 
пийся въ 1598-мъ году и про- 
званный испанскимъь Караваджо. Онъ писалъ, главнымъ 


*) Воппаё, Сахе Не 4ез Веаих-А!{з, 1898, 1, р. 180. 
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венки РОЙ ИОНОВ, ен 


Рис. 437.—Веласкесъ. Принцъ Бальтазаръ 
Карль. (Мадридск\1й музей. 


образомъ, религ1озныя сце- 
ны, монаховъ въ экстазЪ и 
видЪфн1я. Его КолЪно- 
преклоненный-до- 
миниканецъ въ/Л]он- 
донской Нац1ональной гал- 
лереЪ вызываетъ восхище- 
н1е, смъшанное съ ужа- 
сомъ, и кто хоть однажды 
имъ восхищался, не забу- 
детъ его никогда. 

Одинъ изъ современ- 
никовъь Сурбарана въ 
СевильЪ, Монтаньесъ, 
сталъ во главЪ испанской 
скульптурной школы, 

дновременно аскеть и 
грубый реалистъ, онъ со- 
здаль произведенйя, вну- 
шаюния страхъ, полныя 
сильной и мучительной 
жизни, краснорЪч1е кото- 


рыхъ больше дЪйствуеть на чувство, чфмъ на умъ. Лучший 
учёникь его, Алонсо Кано (1601—1667), живописецъ и 


скульпторъ, возсталъ про- 
тивъ крайностей натура- 
лизма и приблизился къ 
итальянскому —идеализму, 
оставаясь въ то же время 
трогательнымьъ и вырази- 
тельнымъ. 

Взласкесъ былъ моложе 
Сурбарана на одинъ годъ и 
тоже. получилъ художествен- 
ное образован!е въ СэвильЪ; 
полный силъ и здоровья, 
онъ избЪжалъ вл!ян1я Кара- 
ваджо и испанскаго мисти- 
цизма (1599—1660). Вся его 
жизнь, подобно жизни Ра- 
фаэля, была цълымъ рядомъ 
тр!1умфовъ; онъ не зналъ ни 
трудности первыхъ шаговъ, 
ни пзчали одинокой старо- 
сти. Веласкесъ изучалъ въ 
МадридЪ великолЪпную 
сер1ю картинъ Гицщана, со- 


Рис. 433. — Веласкесъ. Придворныя дамы 
(Газ. Меттаз). (Мадридский му- 


зей). 


бранныхъ тамъ Карломъ Пятымъ; онъ также провелъ два 
года въ Итал!и. Но венещанцы лишь пробудили его генй, 
вполнЪф самобытный. Съ точки зрфн1я техники, онъ яв- 


«тт ло мол лая ыы ель, вольво 
О 


ляется, быть можеть, 


никъ, объ «этомъ яс- 
номъ колоритЪ, про- 
зрачномъ, какъ аква- 
рель, блестящемъ, 
какъ драгоцЪнный ка- 
мень», объ «этихъ сЪ- 
рыхь, ‘ золотистых, 
серебристыхъ тонахъ», 
объ удачномъ сочеё- 
тан!и и необыкновен- 
ной нЪжности самыхъ 
тонкихъ оттЪнковъ 
краски. «Манера жи- 
вописи Веласкеса от- 
личается необыкновен- 
ной простотой. Онъ 
пишетъ сразу; упро- 
щенныя тЪфни только 
протерты краской, 


АПОЛЛОНЬ. 


оли лава быль Марл, мыли вы иван и пои лоне 


самымъ великимъ художникомъ въ 
м!рЪф. Послушаемъ, что говорить Бонна, его горячий поклон- 


Рис. 434.`— Веласкесъ. Аполлонъ посЪщаетъ ма: 


стерскую Вулкана. (\УМоегтапп, 
т. Ш, изд. зеетапп). 


Ма1еге1, = 


свЪтъ же написанъ толстымъ слоемъ; все исполнено въ нфж- 


ныхъ тонахъ, такъ широко и точно, 


такъ правдиво, что 


иллюз1я получается полная». ВмЪфстф съ тфмъ оньъ не со- 
здаетъ, подобно Рембрандту, для 


новки. «Онъ дышить 


стви живыхъ людеЕЙ». 


своихъ лицъ искусственнойобста- 


тЪмъ же 


воздухомъ, что и мы, онъ живетъ 
подъ нашимъ небомъ. Когда мы 
смотримъ на изображен1я людЕЙ 
на его картинахъ, намъ кажется, 
что мы нахсдимся въ присут- 


«Когда я 


смстрю на картину Веласкеса, 
пишетъь Анри Реньо (Негит К3- 
паи), у менятакое впечатлЪнае, 
какъ будто я смотрю на дЁйстви- 


тельный мръ черезъь широко 
открытое окно». Портреты Велас- 
кеса представляютъ собою чу- 
деса правдивости, силы, непре- 
клоннаго психологическаго ана- 
лиза; въ большихъ своихъ кар- 
тинахъ онъ соединяетъ порази- 
Рис. 435. — Мурильо. Богоматерь тельныя достоинства колориста 


съ Младенцемъ. (Дворецъ Питти во 


Флоренщи.) 


съ ясностью композиц1и и вели- 


чественной простотой. «Онъ окру- 
жаетъ свои модели воздухомъ и такъ вЪрно помфщаетъ ихъ 
въ планЪ, что кажется, какъ будто обходишь вокругъ нихъ. 

эзласкесъ писалъ не только отдЪльныхь лицъ, но цфлое 


267 


п еде И ЩЬ ломать 


Рис. 436. — Мурильс. Св. Елизавета Рис. 437. — Мурильо. Успеще, Бого- 
Зенгерская. (Мадри'дскутй му- родицы. (Мадридск1й му- 
зей). зей). (Клише Гасоз%з въ 

адрид?). 


общество, цълую эпоху. испанскЙ ицворъ и аристокрамя’ 
оживаютъ у него на полотнЪ со своей гордостью, грустью, 
съ печатью вырожден1я; каксй поучительный урокъ по исто- 
р!и  представляеть собою болЪзненный Филиппъ У, 


Рис. 438. — Мурильо. Мальчики 
Ъдять дыню. (Мюнхечскуй Рис. 439. — Гойя. Махи на балконЪ. 
музей,, (Мадридск!й музей.) (Кли- 


ше [. асоз{е въ МадридЪ. 
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преждевременно серьезныя инфанты въ застывшей позЪ, съ 
нездоровымъ видомъ! Съ другой стороны, когда Взласкесъ 
писалъ свои миеологическ!я или жанровыя картины, онъ 
искалъ для нихъ модели среди сильнаго и здороваго просто- 
народья Мадрида, которое привлекало также и Мурильо, 
угомленнаго изобра- 
жен!ями Богоматери 
и святыхь; одинъ 
разъ Взласкзсъ даж? 
отважился написать 
Вгнеру безъ одежды 
съ красивой двушки 
изь Андапуз\1и (рис. 
449). Взласкесъ, ху- 
дожникъ анемичнаго 
двора, съ радостью 
уходить оттуда и 
идэтъ къ народу, гдЪ 
онъ встрЪчаетъ физи- 
чэское здоровье и ра- 
Но. > ВИ Рис. 440. — Веласкесъ. Венера и Купидонъ. 
ия откликъ въ его {КоскеБу—Раг, собраве Маша). 
натурЪ. 

Этоть велик!й наблюдатель, этотъ поразительно плодо- 
творный работникъ ни разу не далъ почувствовать, какъ 
бьется сердце въ его груди, испытываеть ли онъ чувства 
симпат!и или антипати, любви или ненависти. Этотъ вы- 
сокомЪфрный, равнодушный ген!й въ живописи никогда не 
раскрываеть намъ своей души; онъ довольствуется тЪмъ, 
что живеть и даетъ 
жизнь. Самый теплый 
изъ художниковъ съ 
внфшней стороны про- 
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являетъ холодность 
объектива фотографиче- 
скаго аппарата (рис. 
431—434, 440). 
СовсЪмъ ИНЫМЪ 
былъ нфжный Мурильо 
(1618—1682), также се- 


вильскй  художникъ, 
Рис. 440а. — Гойя. Маха въ платьЪ. (Мад- о т а 
омыжекии ‘ыоаой. изучавший Рубенса: и 


ванъ-Дэйкавъ МадридЪ 

и создавиИй свой’ соб- 
ствезнный, свозобразный стиль, часто набожный и сенти- 
ментальный, какъ, напримЪръ, въ многочисленныхъ изо- 
бражен!яхь Мадоннъ, иногда рэалистичный, но съ от- 
тЬнкомъ жалости и нфжности, какъ, напр., въ очарова- 
тельныхь фигуркахь мальчишзкъ и дЪвочекъ простого 
народа. Рисунокъ Мурильо слабъ и невыразителенъ; его 
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Мадонны, вызывающая такое восхищен!1е, въ сущности, не 
лишены пошлости; зато онъ является мастеромъ воздушнаго 
колорита, то серебристаго, то золоститаго, но всегда мяг- 
каго и ласкающаго. Эти краски покрываютъ не только са- 
мую фигуру, но и окружають ее со всЪхь сторонъ по- 
добно с1ян1ю, которое отъ нихь исходитъ и своимъ блескомъ 
еще болЪе подчеркиваеть ихъ красоту. Мурильо былъ са- 
мымъ краснорЪчивымъ выразителемъ той нфжной и чув- 
ствзнной набожности, которая вь этой странф, полной 
контрастовъ, соединена съ лю- 
бовью къ кровавымъ зрЪлищамъ 
и съ презрительнымъ равноду- 
пиемь идальго (рис. 435 — 
348). 

Испанское искусство не по- 
теряло нити своихъ трацишй. 
Гойя (1746—1828) былъ вторымъ 
Веласкесомъ въ эпоху, когда 
почти никто въ ЕвропЪ не умЪлъ 
писать красками; французск!е 
колористы Х[Х-го вЪка нахо- 
дились подъ его вл1ян1емъ, такъ 
же какъ и подъ втмянемъ ан- 
гл1йскихъ прэземниковъ Тиц!ана 
и Рубэзнса. Хотя онъ часто до- 
водилъ свою любовь къ реализ- 
му до предЪфловъ вульгарности, 
но онъ вкладывалъ въ свои кар- 
тины и гравюры чувство драма- 
Рис. 441. — Гойя. Портрэть испан- ТИЗМа и острое жало сатирика 
ки. (Лонцпон. Нац1он. (рис. 439—441). Ни одинъ ху- 

Галл.). дожникъ не относился съ такой 
б=зпощадностью къ порокамъ и 
безобраз1ямъ своего врэмени. 

Испан!я очень мало пострадала оть академизма, ко- 
торый произвзлъ так1я опустошен1я въ Итал1и, Франщи 
и Германи; любовь къ настоящей живописи сохранила 
жизненность. Наши соврэменники, жившие въ Испани, 
Реньо, Бонна, Каролюсъ Дюранъ, возвратились оттуда 
колористами. Бонна въ 1898-мъ году пишетъ: «Я былъ вос- 
питанъ въ культЪ Взласкеса». И мы видЪфли на послфднихъ 
выставкахъ картины, подписанныя испанскими именами— 
напр., Сулоага и Бильбао—которыя не былъ бы способзнъ 
написать ни одинъ итальянецъ, ни одинъ нЪмецъ, ни 
одинъ англичанинъ; неопровержимое доказательство жизнен- 
ности школы, носящэзй взликое имя Веласкеса, школы, ко- 
торая, быть можетъ, еще удивить Европу ХХ-го вЪка ка- 
кимъ-нибудь новымъ взликимъ гэн1емъ. 
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ИСКУССТВО ГОЛЛАНДИИ ФЛАНДРИИ ВЪ 
ХУП-мь ВЪКЪ. 


ъ 1556-мъ году Нидерланды, составляви!я часть импер!и 
Карла Пятаго, перешли къ Испан1и. Въ течен1е тридцати 
лЪть несмотря на казни и прэслЪдован1я въ нихъ ус- 

пфшно развивалась Реформащя. Въ 1564-мъ году разразилось 
возстан1е, которое послЪ ужасающихъ жертвъ привело въ 
1579-мъ году къ Утрехтской Уни; голландск1я провинцщи 
образовали республику Семи Создиненныхь Штатовъ. Вест- 
фальский м!ръ въ 1648-мъ году призналъ независимость Гол- 
ланд!и, въ то время союзницы Франщи. Въ ХУП-мъ вЪкЪ, 
несмотря на несправедливую и жестокую войну, которую 
велъ съ ней Людовикъ ХГУ, она оставалась самой богатой 
и самой культурной страной Европы, наслфдницей славы 
Венещи и ея процвЪтанйя. 

Такимъ образомъ, съ конца ХУ[-го столЪт1я существуетъ 
очень ясная разница между Бзлытей, которая осталась като- 
лической и испанской, и Голландей, протестантской и сво- 
бодной. Срэднее течен1е Мааса, дЪйствительно, раздЪляло 
двЪф различныя цивипизац!и. Истор1я искусства не должна 
упускать этого изъ виду при сравнительномъ изученйи гол- 
ландскаго и фламавдскаго искусства. 

Голланд1я ХУП-го вЪка, богатая и трудолюбивая, прэд- 
ставляла собою очэзнь благопр1ятную среду для развит я 
искусства, въ особенности, живописи. Но не могло быть и 
рчи объ украшен1и храмовъ, такъ какъ протестантство 
осуждало это; поэтому въ ней не было монументальнаго 
искусства, слЪдовательно, очень мало было и академизма. 
Частные дома, узк!е, высок1е и темные, допускали только 
картины небольшихъ размЪровъ; въ ратушахь и различ- 
ныхъ корпорац!яхъ трэбовались групповые портреты, изоб- 
ражавийе старшинъ, стрЪлковъ, хирурговъ, попзчителей 
благотворительныхъ учрэжден1й; это отвЪчало стремлен1ю 
богатой буржуаз!и увЪковЪчить услуги, оказанныя ею. Этимъ 
объяснязтся двойная любовь голландскаго искусства къ не- 
большимъ картинамъ—и\{ееиг’амъ, пейзажамъ, въ видЪ 
исключен1я—къ религ!ознымъ или историческимъ сценамъ и 
къ портретамъ, одиночнымъ или групповымъ. 

Голландцы любили природу съ какой-то художественной 
чувственностью. Они не стремились, подобно итальянцамъ, 
выражать при ея помощи как я-нибудь тонк!я мысли. 
Искусство ихьъ реально и, обыкновенно, лишено идейности: 
искусство для искусства. Результатомъ этого явилось прэжде 
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всего необычайное развит1е тзхчики, которая умЪла пэрэдать 
самые мимолетныз оттфнки голландскаго освфщен1я, какъ 
будто окутаннаго блЪдно золотистой дымкой, благодаря 
взегда влажной атмосферЪ; другимъ слЪдств1емъ было равно- 
душе къ смыслу изображаемаго сюжзта. Большинство худож- 
никовъ ограничивается небольшимъ количествомъ общихь 
тэмъ: докторъ и его пащенты, муки любви, пэредача пору- 
чон1я, концортъ, кабачокъ; пейзажисты изображаютъ лЪсъ, 
водопадъ, море или морской бэрегъ, уголокъ города или 
наб>р>ожной. Очи не представляютъ собою раззказчиковъ 
пикантныхъ или назидатзльныхъь анекдотовъ: мы не встрЪ- 
чаемь нич-го подобнаго Качелямъ Фрагонара или 
Отцу саме ИЕ НИЕ НИ 
ства Грёза. Весь | И 
смысль этой живо- | 1 
писи заключается въ 
спэособЪ выполненя, 
въ удовольств!и, до- 
ставля>змой этой жи- 
вописью; въ противо- 
положность француз- 
скимьъ мастерамъ 
ХУП]!-го и ХПГХ-го 
вЪка голландцы не 
превращаютъ своихъ 
картиньъ въ литера- 
турныя произведонйя. 
Трудно объяснить 
тоть фоктъ, что на- 
родъ этотъ, отвэева- . Рис. 442. — Франць Гальсъ. Хуцожникъ и его 
вии й себЪъ свободу жена. (Амстердамск1й музей). 
цфною гэроичзскихъ 
жертвъ, прославиви!йзя въ тэчон!е ХУП-го вЪка блестя- 
щими пэобЪдами на морф и на сушЪ, почти совершенно 
пр›нэбрэзгаеть изторичзской живописью. Когда мы сравни- 
вземъ Мейссоньз съ голландцами, мы совзршенно забываемъ, 
что фоанцузсый художникъ, напоминаюцщ!й намъ своей 
тэхчикой голландцовъ, совсфмъ не былъ имъ по духу; это 
былъ вполнЪф историчзск!й живописецъ. Быть можетъ, гол- 
лачдцамъ не нравился такой родъ живописи, гдЪ искусство 
отступзетъ на задн!й планъ пэрэдъ разсказомъ; быть можеть, 
они думали такжз, что война, дажо законная и удачная, 
слишкомъ много приноситъ горя, чтобы ея изображзн1е могло 
доставить удовольств1е. 

Въ конц ХУ[-го и началЪ ХУП-го вЪка Голландя 
подвэрглась вл!ян1ю итальячскаго искусства, сначала Рафа- 
эля, а затьмъ Караваджо; можно сказать, что съ этого вре- 
мени итальянизмъ остается въ ней въ латэзнтномъ состоянйи. 
Но рзализмъ заявиль свои права въ Гаарлемф въ лицЪ 
Франца Гальза, умзршаго въ 1666-мъ году, самаго взликаго 
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портретиста Голландйи послЪ Рембрандта. Послфдн!я 
произведен!я Гальса обнаруживаютъ глубокую наблюдатель- 
- ность и свободу кисти, 


которыя выдержи- 
ваютъ сравнен1е съ 
Веласкесомъ. Но ка- 
кая противополож- 
ность строгому италь- 
янцу! Гальсъ является 
художникомъ смЪха; 
онъ наблюдалъ и изоб- 
ражаль смЪхь во 
всфхь его проявле- 
нНяхъ; одними его 
портретами можно бы- 
ло бы иллюстрировать 
монограф!1ю смЪха и 
Рис. 443. —Я. ванъ-Рёйсдаль. Болото. (Пе- Улыбки (рис. 442). 
тербургъ, Эрмитажъ.)  (\Уоегтайп, У этого сильнаго 
Ма\еге!, т. 11, изд. Зеетапп). художника было много 
учениковъ, среди кс- 
торыхъ два живописца изображали крестьянск1й бытъ; пре- 
восходная техника ихъ соединена съ живымъ и остроумнымъ 
воображен!емъ, нЪсколько грубоватымъ для современнаго 
вкуса; художниками этими были Адренъ Броуверъ (Вгочц- 
\!ет, 1606—1638) и Адраенъ-ванъ-Остаде (1610—1685). Очень 
интересно сравнить ихъ въ ЛуврЪ съ самыми утонченными 


художниками послЪ- 
дующаго поколЪн1я, 
Терборгомъ (собст- 
венно Тег Вогсф) Мет- 
су или съ великимъ 
мастеромъ чистыхь 
и зажиточныхъ бур- 
жуазныхъ ицечеиг”- 
овъ, Питеръ де Гоо- 
гомъ (НоосН). У пос- 
лЪднихь сюжеть и 
дви жен1е сведены къ 
минимуму; у Броуве- 
ра. и Остаде гораздо 
больше пыла и вооб-' 
ражен1я. Шедевромъ 
Остаде является быть 


можеть Школь- | 
ный учитель, на- 1Рис.—444. Ванъ-Рёйсдаль. Мельница. (Музей 


иван ВАМ | Уап ег Ноор. въ АмстердамЪ). 1 
году; онъ долго ви- 

сЪлъ въ ЛуврЪ въ За[оп Са!тг6 рядомъ съ Ант1опой Кор- 
реджо и съ честью выдерживалъ это блестящее сосЪфдство. 
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Гаарлемская шко- 
ла создала также ве- 
ликолфпныхъ пейза- 
жистовъ: во-первыхъ 
Эвердингена (1621— 
1675), который Ъ3- 
дилъ даже въ: Норве- 
ггю для  изучен1я 
горъ и водопадовъ; 
затъмъ Саломона и 
Якоба ванъ Рёйс- 
даль, дядю и племян- 
ника, изъ которыхъ № 
второй (+: 1682) яв- | ВВК — 
ляется самымъ вели- — а а | 
кимъ пейзажистомъ 
Голланд!и (рис. 443, 
444). Если мы срав- 
нимъ Рёйсдаля съ 
пейзажистами Х[ГХ-го вЪка, то его нельзя назвать реали- 
стомъ, потому что онъ компануетъ, онъ не случайно 
бэрэть каксй-нибудь уголокъ природы или какое-нибудь 
освЪфщен!1е; но, можеть 
быть, за исключен1емъ 
Коро, никто не умЪлъ 
вложить въ природу 
столько души, изобразить 
ее такой выразительной 
и трогательной, съ такимъ 
совершенствомъ передать 
прозрачность воздуха и 
воды. Шедевромъ Рёйсда- 
ля является его Боло- 
то въ ПетербургЪ; но 
не менЪе восхитительны 
его больийя картины въ 
ЛуврЪ и ДрезденЪ. Фи- 
липсъ Воуверманъ былъ 
немного старше Рёйсдаля 
(1619—1688) и просла- 
вился, какъ живописецъ 
лошадей и всадниковъ; 
его плодотворный талантъ 
былъ бы лучше оцфненъ 
въ наше время, еслибы 
онъ примЪнялъего къ 6бо- 
лЪе разнообразнымъ сю- 
жетамъ. 


Рис. "446. — Рембрандть. Введене во ПослЪ Гаарлема цен- 
храмъ. (Музей въ ГагЪ). | тромъ голландскаго 


Рис. 445. — Рембранить. Урокъ анатомии. (Му- 
вей въ Гагз), 
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искусства — становится 
Амстэрдамъ, когда Рем- 
брандтъ въ 1631-мъ го- 
ду окончатэзльно ‘ посе- 
лился въ немъ (рис. 
447). Олъ родился въ 
1606-мъ году въ Лэйд?з- 
нЪ и учился въ мастегр- 
ской мало извЪстнаго 
художника Ластмана, 
который побывалъ въ 
Игал1и и подпалъ подъ 
вл!1ян!13 Караваджо; въ 
нЪъкоторыхъ картинахъ 
Ластмана изображзны 
контрасты тЪни и свЪ- 
та, прэдвъЪщаюцие вз- 
лик!я произвздэн1я его 
учзника. Нзобыкновзн- 
но трудолюбивый (из- 
вЪстно его 6900 кар- 
тинь и 3000 гравюръ) 


АПОЛЛОН Ъ, 


447. — Рембрандть, Портреть худож“ 


ника. Гравюра. 


Рембрандтъ жилъ окружзнный счастьемъ и завистью до 1650 
года; въ это врзэмя его расточитзльность, вЪфрнЪе чрезмЪр- 
ное увлзчзн1е коллекционерствэмъ привзли его къ разорзн1ю 
и упадку (1656). Конець его жизни былъ омрачзнъ этими 
горзстями, несмотря на прэданность его вЪрной служанки 


Рис. 448, — Рембрандтъ. Художникь и 
его жеча Сасая. (Дрезцкенск!й 


музей), 


и сына Тита. Но развите 
его ген1я шио такъ пра- 
вильно и такъ логично, 
что б1ограф1я его имЪеть 
мало значзн!я. Подобно 
Гальсу, онъ постепзнно п?- 
рэшэлъ оть увЪрэзнной, но 
нЪсколько холодной техни- 
ки къ поразительной смЪ- 
лости; онъ кончилъ ТЪмЪ, 
что сталъ писать такъ же 
свободно, какъ Веласкэсъ, 
хотя съ совершзнно инымъ, 
прэдвзятымъ освЪфщен1емъ. 
Эта прэднамЪфренность и 
составлять сущэственную 
особзнность — Рембрандтов- 
ской манеры. Это освЪщз- 
н1е не представляетъ со- 
б>2ю, какъ у Караваджо, 
грубаго сопоставлен!я блЪд- 
но-сизыхъ и плотныхъ чзр- 
НыхьЬ ТоНновВЪ, Но ЯвВлЯЗтТСЯ 


о АДАПОПЛОНЪ. — 


гармоничнымъ соедкне- 
немъ самаго яркаго 
свЪта съ самой глубокой 
тЪнью, при помощи не- 
чувствительныхъ  пЕре- 
ходовъ, среди атмосфе- 
ры, всегда пронизаннсй 
свЪтомъ. ОсвЪщенный 
воздухъ, даже, если мсж- 
но такъ выразиться, ос- 
вЪщенная тЪнь -—— встъ 
что является тр1умфомъ 
Рембрандта. Подобно 
тому, какъ Микель 
Анжело ссздалъ по сво- 
ему вкусу породу ги- 
гантсвь и по прихсти 
своего ген1я заставилъ 
ихь двигаться и прики- 
мать вычурнья псзы, 
такь  Рембрандтъ со- 
здалъ свЪфтъ, составляю- 
щ1й его собственкое дс- 


ный, хстя и не реаль- 


Рис. 449. — Рембрандтъ. 
ь «Молитвы Маноя». (Дрезденскиуй му- 
стоянте, правдоподоб- зей. 


ое кои отняли лота етлтиинотольдентоьиь тостов ее 


Фрагментьъ изъ 


ный, и этимъ золотымъ свЪтомъ онъ окуталъ всю природу. 
ВсЪ его прсизведен!я, какъ, напр., Ночной до- 
зоръ (1642)—кстсрый, въ дЪйствительности, представляетъ 
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Рис. 450. — Рембрандтъ. «Ночной дозоръ». (Выступлен!е гра- 
жданской стражи). Музей въ АмстердамЪ, 
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ссбою про- 
гулку стрЪл- 
ксвъ среди 
бЪлаго дкя, 
такъ же какъ 
и Синди- 
ки, нахсдя- 
ипеся въ Ам- 
стердамскомъ 
Музеъ, Мо- 
литва Ма- 
ноявъ Дрез- 
денЪ— карти- 
ны неболь- 
иия, но без- 
конечно  ве- 
лик!я, подоб- 
ноФилосо- 
фамъ, Па- 
ломни- 
камъ изъ 
Эммауса 


ны ДПОЛЛОНЪ,. ль ани 


въ ЛуврЪ; портреты собственные, его жены, Сасви, его слу- 
жанки; пэйзажи, пафагез тогёез,—всЪ эти произведен1я от- 
| личаются тфми же 
самыми характерны- 
ми  особэзнностями, 
которыя ТЪмъ ярче 
обнаруживаются бла- 
годаря тому, что 
техника художника 
становится все сво- 
боднфе, и онъ все 
сзободнЪе подчиняет- 
ся полету своего ге- 
н1я. Рембрандтъ въ 
течен1е своей плодо- 
творной дЪятельно- 
сти (1606—1669) ис- 
Рис. 45!. — Рембрандтъ. Представители сукон- ПолЬьзовалЪ вс сю- 
нагс цеха (4е Зааипеез4ет$) (Музей въ жеты, которые мо- 


Амстердам $). гутъ обратить на се- 


бя вниман!е художника. 

Насколько разнообразны темы его произвзэден!й, на- 
столько же оригинальна его манера ихъ пэрэдачи, благо- 
даря которой онъ могъ брать самые пошлые и избитые сю- 
жэты. Олъ видитъ природу совсфмъ иначз, чЪфмъ итальян- 
цы врэменъ Возрожден1я; характеръ онъ прэдпочитаетъ 
красотЪ и старается пэрздать внутренн!й смыслъ не въ ли- 
мяхъ, но при помощи 
свЪта. ‘Его слава не 
боится сравнений. ЧЪмъ 


Рис. 452. — Рембрандтъ. Св. 
Мате!й. (Луврск1й му- 
зей). 


Рис. 453. — Рембрандть. Портретъь 
художника, такъ назыв. «съ свир®- 
пыми глазами». Офорть. 


ближе мы знакомимся съ его произвзден!ями, тфмъ болЪе 
начинаемъ цЪфнить, его; чфмъ больше его цънимъ, тфмъ ббль- 
шему учимся у него (рис. 445—454). 
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и АПОЛЛОНЪ. —ШЩШ6——ид 


Под>›бчо Дюрзру, Рембрандтъ работалъ не только для 
богатыхь, но и для бЪФдныхь. Къ нимь обращался онъ въ 
цЪломъ рядЪ несравненныхь гравюръ, красота которыхъ 
заключается не только въ яр- 
кости (Ч4апз 1а соШеиг)—никто не 
умЪлъ подобно ему дать такой 
блескь бЪлой бумагЪ—но въ 
неподражаемой выразительности 
лин!й, ГДЪ малЪйшая черточка, 
малЪйшэе пэдчэзркиван!е соотвЪт- 
ствуеть намЪрэн1ямъ и чувству 
художника (рис. 453, 454). ВсЪмъ 
извЪстна неоконченная гравюра, 
такъ называемая «гравюра во 100 
гульдзновъ», изображающая [ису- 
са Хоиста, исцЬляющаго боль- 
ныхь; п> крайчей мЪрЪ, всяюй 
имЪэть возможность съ ней п>- 
зчакомиться въ ПарижЪ, такъ 
какъ сущэствуютъ. два взлико- 
лфпныхь ея оттиска въ КабинетЪ Эстамповъ (Са!т?{ 4е5 
Е${атрз$) и въ коллекщи Дютюи. 

Соперникомъ Рембрандта, какъ портрэетиста, былъ ванъ- 
деръ Гельсть изъ Гаарлема, авторъ знаменитой картины, 
принадлежавшэьй корпораци амстердамскихь стрЪлковъ 
(рис. 455). Въ сравнен!и съ картинами Рембрандта она ка- 
жется нфсколько холодной: но много ли художниковъ могуть 
выдержать подобное сосфдство? Два художника до нЪко- 
торой стэпени выдзрживають его: одинъ изъ нихъ Питеръ-де- 
Гоогъ, работавший въ АмстэрдамЪ (1630—1677) и подъ вля- 
н1емъ Рембрандта до- 
стигиий въ своихь 
картинахъ свЪфта яр- 
каго и вмЪстЪ съ тЪмъ 
прозрачнаго(рис. 456). 
Онъ изображалъ уют- 
ны, свЪтлые 11е- 
пеиг’ы, уходящ!е пла- 
ны которыхь оку- 
таны теплой и бархэ- 
тистой — атмосферой. 
Вторымъ художни- 


Рис. 454. — Рембрандть. Пор- 
треть матери художника. Офорть. 


Рис. 455. —Б. ванъ - церъ - Гельстъ. Банкеть 
корпоращи стрЪлновъ. (Музей въ Ам- = былъ плодотвор- 
стердам}). ный Вэрмееръ . изъ 


Дельфта (1632—1675), 
также находившийся подъ влляч1емъ Рембрандта, авторъ 
двухь дзсятковъ проникнутыхь свЪтомъ шэдевровъ, принад- 
лэжащихь кь числу самыхь прзкрасныхь въ м!рЪ; лучшие 
изъ нихь хоанятся въ ВЪнЪ въ галлерзЪ графа Чернина 
(рис. 457). | | 
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ока резинааныеы. ОПТИКИ ВЕ о поироаааньдценери када 


Очэнь трудно и не- 
пр1ятно ограничивать 
себя дажз въ краткомъ 
обзор каксй-нибудь ве- 
ликсй школы; но на- 
сколько тягостна эта не- 
обходимость, когда она 
вынуждаетъь совершенно 
отбросить въ сторону та- 
кихъ пейзажистовъ, какъ 
ванъ-Гойенъ, Аартъ ванъ- 
деръ-Нееръ и Гоббэма, . 
сопэзрника Рёйсдаля 
(рис. 458); анималистсвъ, 
подобныхь Паупю Пст- 
тегеру и Кёйпу (Сиур), 
самому взликому изъ ху- 
дожниковъ этоР® жанра 
(рис. 459, 460); худож- 
:: Рис. 456. — Питеръ-ге-Гоогь. Пиенеит. Новы. талаыизьь. и 

(Лондон, Нац. гадл.). интимныхъ сценъ, ка- 

ковы, напримЪфръ, Тер- 
боргъ, Метсу, Стезнъ, которые были настсящими мастерами 
(рис. 461, 463) и Герарда Доу и М!ериса, этихъ очарователь- 


Рис. 457. — Янъ Вермееръ. Художникъ въ 
своей мастерской. (Коплекц:я Сдет- 


Рис. 458. — М. Гоббема. Мельница. 


п1п въ ВЪнъ. (Клише З+{+ое4 +{- ОТузрск1й музей.) 
вег ‘Берлинъ). 


ныхь художниковъ| Я ни 
слова не сказалъь о художникахъ, изображавшихъ внутрэн- 


ность церквей, цвЪты, фрукты, пафиге тоше, задн!е дворики! 
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ера Па 


Никогда еще мнф не казалось такимъ труднымъ исполнен!е 
даннаго мною обязательства-—дать изложен1е истор!и ис- 
кусства въ двадцати 
пяти лекщяхъ. Я 
только добавлю, что 
эти выдаюпипеся ху- 
дожники псявились 
и исчезли въ течене 
очень короткаго врз- 
мени; въ ХУП-мъ 
вЪфкф мы не встрЪ- 
чаемъ ни одного вз- 
ликаго имени. Гол- 
ландскгя живспись 
сдЪлалась слащавсй, 
похожей на живо- 
пись по  фарфсру 
т прим$ру Герарда Рис. 459. — П. Поттеръ. Быкъ. (Музей въ 
Доуи Мериса; внсвь о. 

пробуждается акад?- | 

мизмъь и итальянизмъ; посл блэстящихь дней насту- 
паютъ долг!е сумерки. 

Въ католическсй Флакдр!и живспись насчитываетъ 
меныш? великихъ именъ; зато мы встрЪчаемъ среди нкхь 
одно изъ самыхъ взликихъ, именно Рубенса. 

Около серздины ХУ[Г-го вфка во Фландр1ю проникъ 
итальянск!й стиль, 
этотъ ксварный врагъ 
сЪвернаго искусства. 
Изъ двухь учителей 
Рубэнса одинъ,Адамъ- 
ванъ-Ноортъ почти не- 
извЪстенъ; вторсй,От- 
то Вён!усъ, послЁдс- 
ватель итальянскаго 
искусства, былъ изы- 
сканнымъ, но холсд- 
нымъ художЕкикомъ. 
Рубэзнсъ родился въ 
1577-мъ гсду въ АЕТ- 
верпенф, гдЪ картины 


Квентина Матсейса 
Рис. 460.— Кёйпь. Голлачдск1й пейзажь, (Лонт. И @ГО учениксвъ, по- 
Нашон. галл.). видимому, произвели 


на него большее 'вл1- 
ян!е, чЪмъ картины его учитегя *); въ 1660-мъ гсду, въ 23 


— 


*) МнЪ кажется, что слишкомъ мало обращаютъ вниман!я на сходство 
первыхъ картинъ Рубенса съ послфдними картинами, прицисываемыми Мат- 
сеису, какъ, напр., съ трогательной мюнхенской Р1ефа. 
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года, его талантъ былъ уже 
въ полномъ расцвЪтЪ. Тог- 
да онь пофхалъ въ Итал!1ю 
и тамъ провелъ восемь лЪтъ, 
главнымъ образомъ, въ Ве- 
нец!и, МантуЪ, РимЪ и Ге- 
нуЪ. Въ 1609-мъ году онъ 
основалъ въ АнтверпзнЪ ма- 
стерскую и началъ свою 
дЪятельность, которая была 
непрэрывнымъ рядомъ тр!- 
умфовъ вплоть до самой 
смерти, внезапно порази- 
вшей его въ 1640-мъ году. 
Подобно ЯНну- ванъ - Эйку, 
Рубенсъ исполнялъ дипло- 
матическ1я мисс1и и быль 
въ постоянныхъ близкихъ 
сношен1яхъ съ королями и 
принцами. Оянъ быль 60- 
гатъ, окруженъ поклоне- 
н1емъ, стоялъь во главЪ 


=== АПОЛЛОНЪ. 


о орали, прода, веть иль Дж иное 


461. — Тербоогъ. Музыкантша. 
(Берлинск1й музей); 


большой школы, которая помогала ему въ его громадной 


Рис. 462. — П. П,^ Рубенсъ. Сняте со креста. 
(Соборъ въ АнтверпенЪ. 


работЪ; въ 1611-мъ 
году онъ пишетъь одно- 
му изъ друзей, что онъ 
вынуждэнъ былъ отка- 
зать болфе, чЪфмъ ста 
ученикамъ. Рубенсъ 
назначилъ особый та- 
рифъ для  картинъ, 
которыя онъ исполнялъ 
самъ, и для тЪхъ, надъ 
исполнен1емъ кото- 
рыхъ онъ только на- 
блюдалъ; но картины, 
гдЪ онъ изображенъ со 
своими двумя женами, 
Изабзллой Брантъ и 
Еленой Фоурманъ, и 
своими красивыми ДЪ- 
тьми, написаны, какъи 
эзкизы, исключительно 
имъ самимъ и показы- 
ваютъ,что большшя кар- 
тины, благодаря кото- 
рымъонъ прославился, 
были въ значительной 
мЪрЪ набросаны. и за- 
кончены имъ самимъ. 


ты оиытщью —- ион а 


Рис. 463. — Янъ Стеенъ. 


палитра его была очень проста, 
эффектовъ съ искусствомъ волшебника. 


изъ нея тысячи 


Консульташя. 
(Музей въ АмстердамЪ.. (Са- 
ме +е, дез Веацж-Аг+з. 


АПОЛЛОНЬЪ, Е НИЕЕЕЕЕЕИ ` 


Творчэство Рубенса 
было необыкновенно плс- 
довито: онъ быль пор- 
третистомъ, пэйзажистомъ, 
живописцзмъ рэлиг!о3- 
нымъ, историчзскимъ, ал- 
легоричзскимь и жанро- 
вымъ, изображалъ охоты, 
праздники, турниры. Онъ 
любилъ гранд1озныя деко- 
рац!и; даже его небольшия 
картины производять впз- 
чатлЪн!е огромныхь поло- 
тень въ уменьшенномъ ви- 
дъ. Его манера съ течз- 
н!емъ врэмени измфнялась 
очзнь мало. Его живопись, 
вначалЪ вылощенная и нЪ- 
сколько слабая, станови- 
лась все болЪе смЪлой и 
энергичной; но онъ ни- 
когда не накладывалъ 
краски толстыми слоями, 
и онъ умЪлъ извлекать 


Стиль его съ самаго начала былъ стилемъ краснорфчиваго 


раззказчика, который самъ 
увлекается своимъ ; красно- 
ръч!емъ, шутя прэодолЪваетъ 
трудности, но никогда не 
бываеть сильно затронутъ 
или взволнованъ, даже въ 
то врэзмя, когда онъ трогаетъ 
зрителя; онъ’ не мучается 
надъ разрЬЪшзн1емъ какой-ни- 
будь тонкости, любитъ краси- 
вую фэрму и сочныя краски 
и стрэмится къ ясности и 
силЪ больше, чЪмъ къ изы- 
сканности и глубинф. ВсЪ 
его заимствован!я изъ антич- 
наго м!ра, у Микель-Анджело 
и Караваджо  оставляютъ 
нетронутой его индивиду- 
альность, отражзн1е истинно 
фламандской натуры, всегда 
чувственной, даже въ то 
врэмя, когда онъ изображаетъ 
религ1озныя картины. Взне- 
цанцы, единствзнныз изъ 
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Риз. 464. — Рубенсъ. 
Елена Фоурмань и ихь ребенонкъ. 
(Коллекция А. Ротшильда въ 


< 


Художникъ, 


Париж >). 
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всЪхъ итальянцевъ, также отличались прзобладан1емъ чув- 
ствзнности надъ отвлеченностью; но эта чувственность 
смягчена у нихь болЪе всзвышенныхъ духомъ, прзобла- 
дан!емъ типа надъ индивидуумомъ. Рубенсъ же является 
гигантомъ, кстсрый съ жадностью набрасывается на приро- 
ду и беретъ её таксю, какгя она есть; скъ не забстится о 
пергдачЪ скрытаго смысла и утонченности вещей. Сравките 
голую жекщину изъ Концерта на лугу Джсрд- 
жсне съ какимъ-кибудь изъ пышкыхъ обнаженныхъь тЪлъь 
Рубзэнса, и вы увидите 
разстояне, ксторое 
раздъляеть даже въ 
самыхъ высокихъ об- 
ластяхъ искусства пс- 
э31ю отъ прозы, форму, 
созданную гре- 
зой, отъ формы, на- 
блюденной въ 
жизни. 
Обыкновенно  счи- 
таютьъ Снят1е съ 
Креста въ Антвер- 
энскомъ СоборЪ са- 
мымъ типичнымъ ше- 
девромъ творчества 
Рубэнса. Эта картина 
была написана въ 
1611-мъ году, вскорЪ 
послЪ возвращен1я изъ 
Итал1и. Въ этомъ ве- 
ликолфпномъ полотнЪ 
почти ничего нЪтъ фла- 
мандскаго, и менЪе 
всего чувствуется ин- 


Рис. 465. — П.П. Рубенсъ. Прободен!е копьемъ. На Сеть ЕЕ 
(Музей въ Антверпен Ъ). тора. Вл1яне Итати 
обнаруживается не 


только въ композици, въ значитзльной мЪрЪ заимство- 
ванной, но и въ краскахъ, ещз довольно робкихъ (рис. 462). 
Наоборотьъ, Прободене копьемъ въ Антверпзн- 
скомъ музэзЪ принадягжитъ къ эпохЪ полнаго расцвЪта 
созрЪвшаго таланта Рубзнса, написано въ 1620-мъ году 
непосредственно перздъ почти сверхъестэственно быстрымъ 
исполнен1емъ 24-хь большихъ картинъ галлерги Медичи, 
находящихся въ ЛуврЪ (1622, — 1625). Прободенуе 
копьемъ вполнЪ обнаруживаетъ гений Рубенса и гра- 
ницы, которыхь онъ не можетъ прэступить (рис. 465). Хотя 
композиция отличается болышсй умЪлостью, колоритъ—- 
теплотою, лица — большой выразительностью, но это те- 
атральное искусство очень близко къ зэмлЪ, очень мате- 
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р1ально; оно говорить толпЪ, 
но не избраннымъ. Его можно 
сравнить съ рЪчью высокопар- 
наго проповфдчика въ цвЪти- 
стомъ и образномь стилЪ. 
Илеэнно этоть родъ картинъ 
поошрялся 1езуитами: ослЪ- 
пить, обольстить, говорить 
ясно, поразить, — воть къ 
чзму стрэмились эти покрови- 
тзли искусства. Рубзнсу при- 
надложитъ сомнитзльная честь 
выполнен1я этой программы 
лучше всякаго другого. Въ 
его живописи отсутствуетъ ми- 
стическая, жэзмчужная нотка, 
отголосокь „Тото тЕт : 90- 
сиззкихь святыхъ, который 
всегда звучитъ въ флорэнт!й- 
скихь картинахъ золотого вт- а 
ка. св. Игнатя. (Музей вь ВЪнЪ). 
Если въ этой области Ру- 
бэнсъ стоить нижз итальянцевъ и дажз испанцевъ, то на- 
сколько ‘превосходить онъ ихъ въ картинахь, гдЪ болЪе 
умЪстенъ блзскъ, бравурное восельз, чувственность; таксвы, 
напримЪръ, восхитительное Похищен1е дочерей 
Левкиппа въ Мючхелскомъ музэзЪ, двадцать шумныхъ 
Охотъ,  сатанинская 
Кер месса въ Л1ув- 
рЪ. Не менЪе удиви- 
тзленьъ Рубзнсъ, какъ 
портретистъ, и если онъ 
и уступаеть Рембрандту 
`и Тищану въ глубинЪ 
выражзн!1я, зато лучше 
ихь умЪеть заставить 
зрителя пэрэжить вмф- 
стЪ съ нимъ его радость 
жизни, здоровый опти- 
мизмъ и счастье любви. 
А какъ хороши его пей- 
зажи, его изображен1я 
животныхъ, его цвЪты, 
окружзнныз роемъ анге- 
ловъ! Комисс1я, созван- 
ная въ 1879-мъ году въ 
АнтверпзнЪ съ цЪфлью 
Рис. 467. — П. П. Рубенсъ. Похищене доче- собрать ны 
рей МЛевкиппа Касторомь и Поллуксомъ. воЪхь его произвзде- 
(Мюнхенскуй музей). н1и, насчитапа въ ра-- 
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личныхь музеяхъ и коллекцяхъ (а ей были извЪстны не 
всЪф) 2235 картинъ. Мы не находимъ въ истор!и другого 
примЪра подобнсй плодовитости, соединенной съ мещью вс- 


ии ААЗА”/А/САС/ А ЗА А« АЗ ——- 


Е 


- 


Рис. 468. — П. П. Рубенсъ. Коронован!е Мар!и Медичи. (Луврск!й 
музей). 


ображен1я и поразительнымъ даромъ творчества (рис. 462, 
464, 465—468). 

Современникомъ Рубенса былъ Я. [срдансъ, блестяций, 
но вульгарный художникъ (1593— 
1678), иногда представляюций кар- 
рикатуру на Рубзнса, иногда рав- 


Рис. 469. — ордансъ. Семейный праздникъ. Рис. 470.—А. ванъ-Дэйнъ. 
(Дрезденск\й музей). (\Моегтапп, Молодые англлйсюе лорды 
Ма\егез, т. 111, изд. Зеетапи). (Коллекц!я от 
| Магицеау въ сонат 
ее ы . ы наду, 
ныи ему въ шумнои и Ццяющеи ) 


жизнерадостности (рис. 469). Совсфмь инымь человЪкомъ 


286 


осенние. МОР Л не 


былъ ванъ-Лэйкъ, лучш!Й изъ учениковъ Рубенса (1599— 
1641). Если въ изображенйи кермессъ и пирушекъ [ордансъ 
является  вторымъ 
Рубэнсомъ, то ванъ- Г 
Дэйкъ является Ру- 
бенсомъ въ его пс- 
сольской жизни. Онъ 
жилъ, главнымъ об- 
разомъ, въ Итати 
и Англи, въ м!Ъ 
принцевь и вели- 
косвЪтскихь дамъ, 
былъ ихь любимымъ т. 
художникомъ и вы- —— 
ИЕ ВОНИ Рис. 471. —А. ванъ Дэйкъ. Плач". надь тЪъломъь 
своимъ изяществомъ Христа. (Музей вь Антверпен\). 
и прекрасными мане- 
рами. Его аристократическ1е портреты, въ которыхъ отрази- 
лась его утонченная натура, представляють собою психолс- 
гическе и историческ1е документы высокой цфнности и въ 
то же время доставляютъ наслажден!е взору. Какъ рели- 
г1озный живописецъ, онъ отличается утонченностью, но въ 
то же время отсутств!емъ мощи; но его чарующ!Й колорить 
съ болЪе тонкими оттЪнками, чЪмъ у Рубенса, выкупаеть 
несовершенство его рисунка и условность драматизма 
(рис. 470, 47). Не- 
вольно возникаетъ во- 
просъ, какъ могъ этотъ 
художникъ, прини- 
мавиий участ!е въпри- 
дворныхь  развлече- 
н1яхъ, въ течен1есвоей 
едва сорока двухлЪт- 
ней жизни написать 
1500 картинъ (боль- 
шинство изъ нихь 
портреты) и въ то же 
время создать много 
выдающихся гравюръ. 
Правда, у ванъ-Дэйка 
было много помощни- 
ковъ; въ большинствЪ 
Рис. 472. — Д. Тенирсъ. Кермесса. (Мюнхен. его портретовъ во весь 
музей. (Клише ыы Мюн- ростъь онъ лично пи- 
т салъ только головы; 


тъмъ не менфе онъ даеть намъ примфръ поразительной 
работоспособности, которую превзошель одинъ только 
Рубенсъ, 

Жанровая живопись развивалась въ католической Фланд- 
р!и меньще, чЪмъ въ Голланд!и: тфмъ не менфе Цавидъ’ Те- 
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нирсъ изъ Антверпзна (1610—1690), бывший подъ вл1янйемъ 
Рубэнса, являотся одчимъ изъ самыхъ большихъ художни- 
ковъ изображавшихь крестьянъ, 
шутки и невинную чертовщину. 
Ко›бачокъ, балаганъ, ярмарочное 
взселье не имЪють оть него 
тайчъ, ‘и въ его техчикЪ и въ 
наблюдатэльности много остроум1я 
(рис. 472, 473). 

МнЪ приходятъ на память еще 
д>сятка два именъ художниковь, 
пизавшихъ жанръ, пэйзажъ, пафиге 
1 27ё3; но къ чэму эти имена, уэтра 
еф усе, если къ нимъ нельзя 
добавить нЪсколько словъ, разъ- 
язняющихь ихъ зчачэн1е? Лучше 
сов5Ъмъ ихъ ‘не называть, чЪмъ 
дать одинъ лишь сухой пэрэчеэнь. 
Чисто словесная эрудиц!я противо- 


Рис, 473. — Д, Тенирсъ. Иску- 


шен!е св. Антомя. (Лувр- . : 
сни музей. р$Ьчить самому духу истори ис- 


кусства, которая должна быть 
истор1ей прземственности стилэй, и введ›н1емъ новаго матз- 
р!ала для чисто словзснаго изложен1я мы только могли 
бы разрушить ея концепц!ю. 
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ДВАДЦАТЬ ТРЕТЬЯ ЛЕКНЫТЯ, 
ИСКУССТВО ХУП-го ВЪКА ВО ФРАНЦИИ. 


ъ началъ ХУП-го вЪка французское искусство— 
живопись и скульптура—вступило на путь подражан!я 
итальянцамъ. Всего охотнЪфе подражали тЪфмъ изъ италь- 

янскихъ художниковъ, которые сами были эклектиками; 
вдохновленныя ими картины стояли однако гораздо ниже 
произведен!й, послужившихъ для нихъ образцами. Жанъ 
Кузенъ, авторь Страшнаго Суда въ ЛуврЪ (рис. 474), 
былъ посредственнымъ художникомъ, скорЪфе иллюстрато- 
ромъ, чЪмъь живописцемъ, и совершенно незаслуженно 


————-- 


Рис. 474. — Ж. Кузенъ. Эпизодъ изъ «Страшнаго Суда». (Луврский 
музей). (Клише С1тгацидоп). 


носить назван!е «основателя нацональной школы». За 
исключен1емъ фламандскихъ выходцевъ, какъ напр., Филиппа 
де Шампэнь изъ Брюсселя, прекрасные портреты котораго 
находятся въ ЛуврЪ, во Франщи до начала царствованйя 
Людовика Х[У было мало значительныхъ художниковъ. Во 
всякомъ случаф почетное мЪсто надо отвести Жаку Калло 
(изъ Нанси), который рисовалъь и гравировалъ нищихъ и 
сцены изъ войны съ безпощаднымъ реализмомъ (1593— 
1635, рис. 475). Этимъ народнымъ духомъ, вскорЪ подавлен- 
нымъ оффиц!альнымъ искусствомъ, были проникнуты также 
произведен1я трехъ братьевь Ленэнъ (1е Мат), принятыхъ 
въ одинъ и тотъ же дэнь въ Академ1ю живописи въ 1648-мъ 
году. Выборомъ интимныхь сюжетовь они напоминають 
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голландцевъ, но живопись ихъ 
черна и тяжеловата; надъ ними 
тяготфло вл!ян1е Караваджо 
(рис. 476). 

Самымъ плодотворнымъ и 
наиболЪе вл!ятельнымъ худож- 
никомъ эпохи Людовика ХПИ] 
былъ Симонъ Вуе (1590—1649), 
подражавиий Карраччи и живииИй 
четырнадцать лЪть въ РимЪ, 
прэжде чЪмъ сдфлаться «пер- 
вымъ» королевскимъ художни- 
комъ. Это былъ добросовЪстный 
художникъ, но добросовЪстность 
его была нЪсколько торже- 
ственной и холодной, —свойства, 
которыя въ велик1я эпохи 
часто вызвышають посредствен- 
ность (рис. 477). 

Изьъ школы Вуе вышли 
Лебрёнъ (Ше Вгип), Лесюеръ (Ше 
очеиг) и Миньяръ (М1епатд), 
болЪе талантливые, чфмъ самъ 
онъ, но слЪдовавийе его при- 
мЪру и его урокамъ. Рис. 475. — Ж. Калло. Хромой 

Въ царствован1е Людовика (гравюра). 

ФУ истор1я живописи изоби- 

луеть знаменитыми именами: Пуссенъ, Лесюеръ, Леб- 
рёнъ, Жувене, Клодъ Лоррэнъ, Г1ацинть Риго, Ларжильеръ, 
Миньяръ и мног!е друге. Но когда мы переходимъ въ 
ЛуврЪ изъ большой итальянской галлереи во французскую 
залу ХУП-го вЪка, мы не можемъ избавиться отъ впеча- 
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Рис. 476. — Ленэнъ ([е Ма!п). ОбЪдъ крестьянъ. Рис. 477. — п. Вуе. Вфра. 
(Луврск1й музей. (Луврск!1й музей. 
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тлЪн1я холодности и даже скуки. Но все же, если мы 
подойдемь къ н+фкоторымъ картинамъ, даже случайно вы- 
браннымъ, и станемъ ихъ изучать ближе, мы найдемъ въ 
нихь много знанйя, 
добросовЪстности 
и благородство, со- 
всЪфмъ не баналь- 
ное. ТЪмъ не менЪе 
впечатлЪн!е холод- 
ности остается. 
Происходить это 
оттого, что худож- 
ники эти лишены 
страсти, огня; они 
были слишкомъ 
идейны, слишкомъ 
много обдумывали 
свои произведен1я 
и, кромЪ того,были 


Рис. 478. — Ш. Лебрёнъ. Вступлен!е Александра вь СЛИШКОМЪ мало 
Вавилонъ. (Луврск!й музей). (Н 15 фо1гез свободны—н%Ъкото- 
‹ Ре! изд. 5. 
дез Ре!т +фте $ изд. Галгепз;} рые были  подав- 


лены подражан1емъ 
античнымъ и итальянскимъ образцамъ, друге французскимъ 
академизмомъ, самымъ нетерпимымъ жрецомъ котораго былъ 
Лебрёнъ. 

Этоть Лебрёнь былъ рисовальщикомъ въ возвышен- 
номъ стилЪ, знающимъ и изобрЪтательнымъ декораторомъ, 
но скучнымъ художникомъ и въ одинаковой мЪрЪ раболЪп- 
нымь и деспотичнымъ придворнымъ. Кино (Ошштач) 
писалъ о немъ: 


«Аи $16с1е 4е Гол1$ |’репгеих зог +е Нф паИге; 
П Ци аЙац чо реше, П 4е Пай чп тайге» *). 


Такая похвала ядовитЪе всякой сатиры. Хотя Лебрёнъ 
проявилъ почти ген1альность въ декорации Луврской Гал- 
лереъ Аполлона 1) и несомнфнный талантъ въ рисункЪ П о- 
двиговъ Александра (рис. 478), написанныхь 
отвратительной краской цвЪта «сока сливъ», но онъ 
представляль собою типъь придворнаго художника въ 
царствован1е, когда искусство должно было прославлять 
абсолютную власть, способствовать ея велич1ю и служить 
ей. Самое искусство вь ХУП-мъ вЪкЪ находилось подъ 
опекой. Мазарини и Кольберъ устраивали академ1и живо- 
писи, скульптуры и архитектуры. Лебрёнъ, профэссоръ 
Академ1и живописи съ 1648 года, становится ея канцлеромъ 


*) «Ты имЪль счастье родиться въ вфкъ Людовика. 
Ему нуженъ быль художникъ, а тебЪ господинъ». 
1) Я напоминаю, что живспись центральнаго плафона принадлежить 
Делакруа. 
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(1663), наконецъ, дирек- 
торомъ ея съ 1663 года 
до конца жизни (1690). 
Его авторитетъ господ- 
ствовалъ  безраздЪльно. 
Онъ покровительствовалъ 
только неспособнымъ, но 
независимыхъ онъ угне- 
талъили обезкураживалъ. ИЯ И 

Самый велик!й ху- ВА р 
дожникъ этого времени, {| Е 
Николя Пуссенъ (1594— : 
1665), почти всю ЖИЗНЬ рис. 479. — Н. Пуссень. АркадсНе пастухи. 
свою провелъ въ Итали; (Луврск1й музей. 
призванный въ Парижъвъ 


в 


Ни 


1641-мъгоду, чтобы ру- 
ководить живописны- 
ми работами, онъ ско- 
ро не въ силахъ былъ 
выдерживать непр\ят- 
ную борьбу съ при- 
дворными интригами 
и подъ первымъ удоб- 
нымъ предлогомъ воз- 
вратился въ Италию. 
Пуссенъ былъ богато 
одаренъ, онъ обла- 
далъ нЪжной, раси- 
новской душой 
и глубокимъ понима: 
н1емъ большихъ исто. 
рическихъ пейзажей 
Но картины эти, силь. 


=—д_АА—_«————ыы————— 


Рис. 480. — Клодъ Лоррэнъ. Бродъ. (Лувр- 
ск!1Йй музей. 


нозадуманныяи ском- 
панованныя, пред- 
ставляютъ собою рас- 
крашенные —барель- 
ефы; его фигуры, 
очень правильно на- 
рисованныя,  безха- 
рактерны; въ чертахъ 
ихь нЪть ничего 
индивидуальнаго, въ 
тЪлахъ ихьъ не чув- 
ствуется жизни. Пус- 
сенъ написалъ нЪ- 
сколько Вакханамй 
бэзъ малЪйшей улыб- 


ки, бэзъ тЪъни сладо- Рис. 481. — Клодъ Лоррэнъ. Высадка Клеопа- 
страст1я. Его краски тры. (Луврск!й музей). 
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р 


Рис. 482, — Риго. Портреть Боссюе. Рис. 483.—Риго. Гаспаръ де Гейданъ 
- (Луврск+й музей.) (Клише (Сиеудап). (Музей въ Э). (Са- 
Меигае!т). 25е+{4е аез Веацх-Аг+{3. 


сухи и кричащи, какъ раскраска, сдЪланная послЪ рисунка 
и неохотно; лишь дали въ его пейзажахь написаны въ 
гармоничныхь скромныхъ тонахъ. Онъ находился подъ 
тиранническимъ вл!ян!емъ античнаго м!ра и былъ также 
рабомъ аллегор!и; одинъ изъ его шедевровъ, Аркадские 
пастухи, непонятенъ 6езъ комментар1евь и до сихь 
поръ еще неизвЪстно, пра- 
вильно ли онъ разгаданъ 
(рис. 479). Во всякомъ слу- 
чафЪ библейсн1я сцены Пус- 
сена принадлежатъ къ числу 
самыхъ прекрасныхъ иллю- 
страций священной истор!и; 
въ этомъ отношен1и онъ не 
уступаеть даже Рафаэлю. 

Лесюёръ (1616 — 1655) 
быль нЪсколько ’поверх- 
ностнымъ художникомъ, и 
картины его,почти всЪ со- 
храниви!ияся въ ЛуврЪ, 
могутъ заинтересовать изу- 
нающаго ихъ, но не при- 
влечь. Правда, среди 22 
картинъ, въ которыхъь онъ 
изображаеть жизнь святого 
Бруно, мы находимь нЪ- 
сколько прекрасныхъ ком- 


Рис. 484. —Риго. Художникъ Миньяръ. __ 
(Версальск:й музей. позицй и великолфпныхъ, 
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фигуръ; но въ нихь 
слишкомъ явно обна- 
руживается подра- 
жан!е Рафаэлю и 
отсутств1е огня и 
вдохновен1я. Его 
колорить не такъ 
тусклъ, какъ коло- 
рить Пуссена, но 
болфе кричащь и 
рЪфзокъ. ТЪ, кто 
называеть его Ра- 
синомъ живо- 
писи, плохо читали 
Расина или смЪшали 
его съ Кампистро- 
НОМЪ. 

Жань Жувене 


ЯПОЛНОНЪ, ыы 


Рис. 485. — Никола де Ляржильеръ. Пор- 

треть художника, его жены и, дочери. 

(Луврск!й музей. (Клише Мецг- 
4де1т’а). 


(1644—1717), протеже Лебрёна, былъ также подражателемъ. 


Его Снятта съ 


Креста заслужило честь висЪть 


въ эа]оп Сатг6 въ ЛуврЪ и находится на своемъ мЪстЪ. 
Оно стоить выше подобныхь же произведенйй болонской 
школы: но въ немъ чувствуется больше риторики, чЪмъ 
краснорЪч!я, больше акадзмическаго знан1я, чФмъ чувства. 

Клодъ Лоррэнь (1600—1682), подобно Пуссену, жилъ 
въ Итати и быль любимцемъ трехъ папъ. Онъ быль 


Рис. 486. — Симонь  Гильзньъ. 
Людовикь ХИТ. (Луврск!й 


музей). 


безспорно мастеромъ этого ложнаго 
и условнаго жанра, называемаго 
«итальянскимь пейзажемъ», въ 
которомъ искусно составленная 
декорац1я природы служить фо- 
номъ и рамкой для историче- 
ской или миеологической компо- 
зици. Храмы, деревья и скалы 
Клода Лоррэна мало реальны; 
люди еще меньше; но что спа- 
саеть картины, что вызываетъ 
справедливое восхищен1е — это 
проникнутое поэтическимъ чув- 
ствомъ изображен1е пространства, 
неба, воды, свЪта. Въ этомъ чрез- 
мфрномъ свЪТЪ, не омрачаемомъ 
ни единымъ облакомъ, есть что-то 
искусственное и — театральное, 
если мы сравнимъ ихъ съ прозрач- 
ной ясностью пейзажей Кёйпа 
или Вермеера; но все же въ 
залитыхъ свЪтомъ пейзажахъ Кло- 
да Лоррэна есть какая—то геро- 
ическая красота (рис. 480—481). 
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Тёрнеръ, завЪщавиИй свои картины Лондонской Нащо- 
нальной галлерзЪ, просилъ, чтобы два лучшихъ его шедевра 
были повфшзны рядомъ съ 
двумя шедзврами Клода; они 
находятся тамъ и въ насто- 
ящее время и служатьъ до- 
казательствомъ влянй1я ве- 
ликаго люминиста 
ХУП-го вЪка на его болЪе 
одареннагосоперникаХ [Х-го 
въка. 

Съ самаго начала цар- 
ствовання Людовика ХУ 
вплоть до нашихъ дней во 
Франц!и писали прекрасные 
портреты; портретное искус- 
ство сдЪлалось нац1ональ- 
нымъ искусствомъ и для 
того, чтобы позировать 
перздъ нашими великими 
художниками во Франщи, 
пр!ЪЬзжаютъ издалека. Это 

Рис. 487. — Ф. Жирардонъ. Модель происходить оттого, что 
и. ыы акадзмическая условность 
оказала на этотъ родъ 

искусства гораздо меньше влмян1я, чЪмъ на друге; 
художникъ волей-неволей поставлень лицомъ къ лицу съ 
природой и вынужденъ открыть 
глаза, чтобы оувидЪфть ее. Но вь 
эпоху Людовика ХГУ вся жизнь 
сдЪлалась настолько искусственной, 
что даже въ портретахь чув- 
ствуется что-то манерное и натя- 
нутое; доказательствомъ этого слу- 
жать Л юдовикъ Х[У и Бос- 
сюе Гацинта Риго, прекрасныя 
произведен!я, но въ высокопарномъ 
и холодномъ стилЪ (рис. 482—484). 
Лучшимъ портретистомъ былъ Лар- 
жильеръ (1656 — 1746), шедевръ 
котораго, изображающ!й художника, 
его жену и дочь, находится въ 
ЛуврЪ (рис. 485). Очаровательная 
картина, но она вызываетъ улыбку, 
несомнфнно, больше, чЪмъ этого 
хотЪлъ самъ авторъ; въ позЪ роди- 
телей слишкомъ подчеркнуто чув- 
ство собственнаго достоинства, а Рис. 488. — Куазево (Соу- 


- 


и газ = зеуох). Герцогиня Бургунд- 
рацги молодси дъвушки ская въ видЪ Д!аны.(Лувр- 
столько жеманства! Миньяръ, сс- ск1й музей). 
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перникъ Лебрёна, сдЪлави!йся послЪ 
него директоромъ Академ1и живопи- 
си,—чарующ!й портретистъ, но въ 
техникЪ его чувствуется робость и 
педантизмъ; Пуссеньъ называлъ его 
портреты «холодными и накрашен- 
ными». Но онъ больше извЪстенъ сво- 
ими болыпцими композиц1ями, въ осо- 
б-нности, фресками купола \Уа1-4е- 
СтАсе, воспЪтыми пространно и высо- 
копарно Мольеромъ.Это посредственное 
послан!е великаго поэта очень поучи- 
тельно; изъ него мы можемъ видЪть, 
как1я требован1я предъявлялись кри- 
тикой къ искусству ХУП-го вЪка. По 
Мольеру оно должно быть: 


«Азза1зоппё и зе] 4е поз етасез апНачез, 
Е+ поп Чи Ёаде #04 4ез оглетеп{$ эомачез, 
Сез топз4тез офеих 4ез э16<ез 1епогап+$, 
Оце 4е 1а БатЪаме опф рго4и! 1ез фоттепф{з, 


Оцапа Тепг сойгз, 1попдап+ ргезаие фощ{е 1а тете, Р У 
Е А 1а роШ{еззе ипе томее =иегте, го ь Е о 
Е{ 4е 1а етапае Коте абаап{ 1ез гетраг{з, нины, (Версальскй 


\У!п+{, ауес зоп Ештшрие, вбфойНег 1ез Везих-Ат{5»*). паркъ.) 

Надо, слЪдовательно, подражать антикамъ, презирать 
традиц!и французскаго искусства, и возстановить «хороцпий 
тонъ» въ его правахъ. Уже это великолЪпно, но воть 


продолжен!е: 


«П поз 91с4е атр1етеп+ 1ез 1есопз ди 4езуш, 
Папз |а тпап1ёге этесаче еф Чапз !е гой{ гота, 
Ге эгапа сро!х 1 Беаи угай, ае 1а БеПе пафаге, 
биг 1е5 гезфез ехаи!$ 4е 1’апаче зсир\4иге» **). 


Живопись должна подражать скульптурЪф, — воть па- 
губный идеалъ академизма! Что касается колорита, то и для 


него готова формула: 


«Еф аче] ез+ се роиуо! аи’аи Бой 4ез 401245 4и рог{ез, 
Оп! за!{ Ёате А поз уеих у!уге 4ез срозез тоЁ{ез, 
Е+ 4’ип реи ае тёапее е+ 4е Ъгипз е+ 4е с1а1тз, 
Бепаге езр!14 1а сощейг, еф 1ез р1еггез 4ез свайтз?» ***) 


*) «Приправлено солью нашей античной прелести, а не прЪснымъ вкусомъ 
готическихь орнаментовъ, этого чудовищнаго порожден!я  невфжественныхъ 
вЪковЪъ, когда потоки варварства наводнили почти всю землю и вступили 
въ смертельную вражду съ хорошимъ тономъ и, разрушивъ оплотъ великаго 
Рима, своимъ господствомъ заглушили изящныя искусства». 

**) «Оно диктуетъ. намъ все искусство рисунка въ греческой манерЪ 
и римскомъ вкусЪ, на классическихъ остаткахъ античной скульптуры оно учитъ 
насъ истинно прекрасному и прекрасной природЪ». 

***) «И какова та мощь, которую носишь ты въ концахъ своихъ пальцевъ, 
что она можетьсживить въ нашихъ глазахь мертвыя вещи, и съ помощью 
см$си небольшого количества коричневыхь и свЪтлыхъ тоновъ одухотворить 
краски и дать жизнь камнямъ?» 
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Мольеръ, повидимому, очень пристрастенъ къ этимъ 
«Бгип$» и снова возвращается къ нимъ, восхваляя: 


«Ге эталеих тероз аце, раг Чез з01п$ соттчпз, 
Гез Ъгип$ 4оппеп+ аих С1а1тз, согатае !ез с]айтз аих Бгипз »*). 


Для рисунка—антики, для живописи коричневыя и 
свЪфтлыя краски—вотъ формула для 

| великаго искусства. О природЪ, 

какой мы ее видимъ, какою чув- 
ствуемъ непосредственно, ни одного’ 
слова. И высшимъ судьей‘ вкуса 


ый а а ай 


Я. 


Рис. 490. — П. Пюже.Смерть Рис. 491. — Кусту. Рона. (Ратуша вь 
МилонаКротонскаго.(Лу вр- Л:онЪ). 
ск1й музей), 


, ге у [ ) к 
А 


является не публика и не художники: это Людовикъ ХУ, 
сужден1е котораго непреложно: 


«Ма!$ се аи! р$ аце 40+ 616уе зоп табгЁе, 
С’ез+ ае ’аивгиз{е Ко! Г6с]афап{4е у1зЁе. 

Се топагаие 4оп* ’Ате, аих этап4ез апа|+6з, 
]о1п+ ип #094 46Йсаф 4ез зауап{ез. Беам+6з, 

Оц!, збрагап{ 1е Боп 4’ауес зоп аррагепсе, 
Оёс!4е запз етгеиг е{ф ]оце ауес ргидепсе, 

[.01$, |е эгапа 1.0115, 4оп* |’езриф зоиуегаи 

№ 9414 пеп аи Вазага е{ф уой 4’ип оз! за, 

А уетзё 4е за БопсВе, & сез этасез Б1Пап4ез, 

Ре деих рубмеих п1оф5 1е5 аоцсеигз спафоиШапфез, 
Е+ Роп за{ ач’еп деих то{$ се Ко! дзафаецх, 
КаЦ{ аез раз Беаих фтауаих |[’6102е =омеих» **). 


*) «Чарующее спокойств!е, которое сообщають коричневые тона 
свЪтлымъ, а свЪтлые коричневымъ». 

**) «Но что всего болЪе возвышаетъ заслуги искусства, это просвЪщенное 
мнЪн!е державнаго повелителя, монарха, соединяющаго съ возвышенными 
качествами души тоню!Й вкусъ къ искусно созданнымъ красотамъ, монарха, 
который, отдфляя истинно прекрасное оть ложнаго, судить безошибочно и 
хвалить съ осторожностью, Людовика, великаго Людовика, державный умъ 
котораго ничего не высказываетъ необдуманно и все видить здравымъ окомъ. 
Онъ высказаль объ этомъ прелестномъ создан!и искусства два лестныхъ, 
чарующихъ, драгоцфнныхь слова, и въ этихь двухь словахь просвЪщенный 
Государь восхваляетъ одно изъ лучшихь творен!й». 
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великаго чело- 


вфка, скорЪфе печальны, чЪфмъ смЪшны. 
Въ скульптурЪ, какъ и въ живописи, честь нацональ- 


наго искусства поддер- 
живаетъ портретъ; Л ю- 
довикъ. ХИ Си- 
мона Гильзэна (рис. 486), 
Людовикъ ЖУ Жи- 
рардона (рис. 487), вотъ 
два образца изъ сотни 


произведен1й этого вы- 
сокопарнаго искусства. 
Въ другихъ областяхь 


искусства Куазево (Соузе- 
уох, 1640—1720) и его 
ученики—Кусту, и даже 
холодный Жирардонъ, 
когда они не находились 
подъ такой полной 
властью аллегор1и, то 
ихь знан!е формы и 
внутреннее чувство со- 
здавали произведен1я, 
внушаюця уважен!е 
(488, 489, 491) Съ такимъ 


чувствомъ мы 


смотримъ 


Рис. 


на 


491 а. — Кусту. Лошади изъ Марли. 
(Елисейскя поля въ 


Париж). (Клише 
Ситааоп). 
Кепошм шёе$ Куазево 


у входа вь Тюльери и на Лошадей изъ Марли 


Рис. 492. —П. Пюже. Аленсанрръ и 


Погенъ. (Луврскутй 


(Клише 


музей.) 
С!гаифоп.) 


(Спеуаих —4е Магу) 
Гильома Кусту при входЪ 
на Елисейск1я поля. 

Эти художники были 
любимцами двора и го- 
рода; но истиннымъ ве- 
ликимъ скульпторомъ 
этой эпохи былъ неза- 
висимый ‘и —одиномй 
Пьерьъ Пюже (1622— 
1694). Подобно Пуссену 
и Клоду Лоррэну онъ 
жилъ,главнымъобразомъ, 
въ Итати и на югЪ 
Франц!и, вдали отъ изсу- 
шающей тираннйи Ле- 
брёна. Генйй Пюже, нЪ- 
сколько академическое 
отражен1е ген1я Микель- 
Анджело съ сильнымъ 
вл1ян1емъ Бернини, не 
быль оцфненъ по за- 
слугамъ, хотя Кольберъ, 


ыы ОТО ы 


желая помочь Пюже, и поручилъ ему украсить окульптурой 
королевск1я галеры. Его талантомъ не пользовались для 
пышнаго украшен1я Версаля, ГДЪ господствовалъ безсо- 
держательный талантъ Жирардона. Произведен!я его носятъ 
характеръ суроваго велич1я, отражавшаго одиночество 
его жизни, преданной одному искусству и его благородной 
гордости, которая въ шестьдесятъ лЪтъ, послЪ созданйя 
Милона Кротонскаго, внушила ему слЪдуюцйя 
слова: «Я воспитанъ на великихъ произведен1яхъ, я на- 
слаждаюсь, когда я работаю, и мраморъ дрожитъ предо- 
мною, какъ бы ни велики были его размЪры» (рис. 490, 492). 

Людовикъ ХУ не довольствовался ТЪФмъ, что создалъ 
оффиц1альную живопись и скульптуру; онъ хотЪлъ, чтобы 
печать его господства отражалась также и на ремеслен- 
ныхъ произведен1яхъ, и онъ создалъ въ 1661-мъ году фа- 
брику гобеленовъ, 
ГДЪ изготовлялись не 
только ковры и тка- 
ни, но также и мебель, 
драгоцфнныя украше- 
н1я и канделябры. То, 
что въ  меблировкЪ 
называется стилемъ 
Людовика Х[У, яв- 
ляется то компромис- 
сомъ между фламанд- 
скими традиц1ми и 
итальянизмомъ, то ро- 
домъ строгаго барок- 
ко, въ которомъ фран- 
цузск!й вкусъ обна- 
руживается, главнымъ 
образомъ, въ выборЪ 
матер1ала и прекрас- 
номъ исполнен!и. Буль, который изготовлялъ очень много 
издЪй изъ краснаго дерева, пр1обрфльъ долговЪчную 
славу своей мебелью съ инкрустац1ями изъ мЪфди, олова 
и черепахи, не очень изящнаго вида, но безукоризненной 
техники (рис. 493). Лучшимъ литейщикомъ изъ бронзы и 
чеканщикомъ былъ одинъ итальянецъ, Филиппо Каффери, 
стоявший во главЪ многочисленныхъ художниковъ. ПослЪфдн!е 
годы царствован!я Людовика ХГУ были самымъ печальнымъ 
упадкомъ. Но хотя дряхлый король умиралъ и медленно, 
однако Франц!я, несмотря ‘на всЪ произведенныя имъ 
опустошен!я, оставалась, къ счаст1ю, живой и трудоспо- 
собной даже послЪ того, какъ тысячи искуссныхъ работни- 
ковъ были изгнаны въ Голландю и Прусфю отмЪною 
Нантскаго Эдикта. Въ тяжеломъ безмолв!и, къ которому 
принуждаль ее одряхлЪви!й деспотизмъ, она готовила 
блестящее возрожден!е ХУП]-го вЪка, которое должно 


Рис. 493. — Комодъ работы Буль. (Вер- 
сальск1й пворецъ. 
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было загремЪть, подобно торжествующей музыкЪ освобож- 
ден1я, почти на другой день послЪ смерти Короля-Солнца. 
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ФРАНЦУЗСКОЕ ИСКУССТВО ХУП-го ВЪКА И АНГ- 
_ЛИСКАЯ ШКОЛА. 


" ослЪ смерти Людовика ХГУ Франця вздохнула сво- 
боднЪе. Въ течен!е пятнадцати лЪть она жила только 
наполовину, задерживая дыхан1е, въ атмосферЪ стра- 

ха, посредственности и угрюмой ргидейе. Парижъ изм$- 

нился почти въ одинъ день. Итальянск!е актеры, изгнанные 
послЪ 1697 года, вновь появляются; начинается непрерывный 
рядъ празднествъ, баловь и увеселительныхь прогулонкъ. 

Все общество во главЪф съ регентомъ стремилось вновь 

найти утраченную естественность и веселость. Но оно не 

могло сразу освобо- 
диться отъ старыхъ 
привычекъ и, вмЪсто 
того чтобы возвра- 
титься къ живой при- 
родЪ, предпочло, оста- 
новившись на полпу- 
ти, природу наряжен- 
ную и вылощенную. 

Выразителями этой 

любви къ Удоволь- 

ств!ямъ, изяществу, 
легкой жизни явились 

Ватто иего преемники. 


В С т Эти очаровательные 
ис. .—А. атто. Сельсый  праздникъ. ы 
(Королевск\й замокъ въ Берли- художники, которые 


н%). (\оеттапи, Ма\ете1, т И!, изд. Образують какъ бы 
Зеетапп). изящную гирлянду съ 

самаго начала до кон- 

ца ХУ[Ш-го вЪка, въ глазахъ многихъ людей являются 
выразителями вкусовъ и стремлен1й своего вЪка. Но это 
совсЪмъ несправедливо. ВЪкъ, который съ увлеченйемъ 
аплодироваль скучнымъ трагед1ямъ Вольтера, страшно 
увлекался Духомъ законовъ и Эмилемъ, 
былъ далеко не фривольнымъ, хотя и любилъ среди дру- 
гихь радостей общественной жизни то, что называется фри- 
вольностью. Онъ еще былъ вполнЪф проникнуть классициз- 
момъ и это было неизбЪжнымъ, потому что образован1е 
было основано исключительно на изучен1и грековъ и рим- 
лянъ. Но наряду съ этимъ классическимъ течен1емъ, никогда 
не прерывавшимся и занявшимъ господствующее положен1е 
къ концу царствовання Людовика ХУ, существовало 
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другое, вытекавшее изъ реакци французскаго духа про- 
тивъ деспотизма прошлаго. Это теченйе стремилось къ 
свободЪ, веселью, 
изящному эпикурей- 
ству, составлявшему 
одно изъ очарованйй 
ХУП]-го вЪка. Прав- 
да, мы привыкли по- 
рицать его; мы такъ 
много слышали о раз- 
вращенности этого 
вЪка, его распущен- 
ности, ничего не ува- 
жавшей, его позор- 
номъ нечести. Это 
происходить оттого, 
что наши воспитатели 
сами выросли во вре- 
мя политической ‚и Рис. 495.— Н. Ланкре. Зима. (Луврски 
религ1озной реакщи, музей). (Клише Мецигае! т). 
господствовавшей въ 
течен1е почти всего Х[ГХ-го вЪка, которая относилась съ 
ужасомъ къ предшествующей эпохЪ. Я не имЪю теперь 
возможности доказать ложность этого предразсудка; . могу 
только сказать, что ХУП]-Й вЪкъ, въ общемъ, отличался 
стремлен1емъ къ приро- 
дЪ, правдЪф, къ болЪе 
разумному пониман1ю 
жизни. Одни лишь пе- 
данты и лицемЪры, Трис- 
сотены и Тартюфы, эти 
самые опасные враги 
французскаго духа, не 
могуть простить этому 
вЪъку его недостатковъ. 
Въ эпоху Людовика 
ХУ публику составлялъ, 
главнымъ образомъ, ко- 
роль, какъ мы это видЪли 
въ стихахь Мольера къ 
Миньяру (стр. 304 и сл.). 
Въ слЪдуюцшИй вфкь ее 
образують еще не всЪ 
люди, но придворный 
м1ръ, писатели и ученые, 


——_——_——_——Щ—————-———— 


Рис. 496. — Н. Ланкре. Осень. (Кол- буржуа финансисты 
лекц!:я Эдмонда Ротшильда ы ? 
въ ПарижЪ.). главнымь же образомъ, 


хорошенькия женщины. 
Искусство старалось служить имъ, доставлять имъ удо- 
вольств!е, выражать ихъ привлекательность и могущество. 
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Мы напрасно стара- 
лись бы найти въ 
ХУП-мъвЪкЪ худож- 
ника, подобнаго Мейс- 
сонье, кисть котораго 
никогда почти не пи- 
сала женщины. Ни въ 
одну эпоху женщина 
не господствовала, 
такь  безраздЪльно; 
если реакця ХЖ[Х-го 
вЪка и отняла у нея 
эту власть, то по 
всфмь  признакамь, 
наше время возста- 
новитъ ее въ своихь 
правахъ. 
Наступлен1е новаго 
стиля не уничтожило 
ни Академий, 


Рис. 


—-———.——- 
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497. — Ф. Буше. 
ск1й музей). 


Купальщицы. (Лувр- 
(Клише Меатае!юм. 


ни академизма. ПослЪдн1е ученики Лебрёна 


идутъ рука объ руку съ Куапелемъ, ванъ-]Лоо, Лагрене, со 
всЪфмъ этимъь напыщеннымъ и безсодержательнымъ искус- 


ствомЪ, 


которое приводитъ къ болЪе суровому академизму 


Вьена (\У1еп) и Давида. Объ этихъ художникахъ сказать 


Рис. 


498. — Фрагонаръ. Любовное 
письмо, написанное шифоомъ. (Му- 
зей. Нег+ЁогЗ` Ноцзе, кол- 


леки\зя К1епата \Ма11асе 
въ ЛондонЪ). (Клише Мап- 
3е1]1, Лондонъ. 


нечего, кромЪ того, что легкое 
искусство, порхавшее вокругъ 
нихъ, оказало на нихъ гораздо 
большее вл!ян1е, чЪмъ они это 
сами сознавали. Такъ, напр., 
картина Куапеля на библей- 
скую тему, исполненная въ 
громадныхъ, размЪрахъ, имф- 
етъ видъ живописи для вЪера, 
но чрезмЪрно увеличенной. 
Лучшимъ представителемъ 
академизма до Давида былъ 
не французъ, но нЪмецъ Ра- 
фаэль Меэнгсъ, живиий, глав- 
нымъ образомъ, въ Итали 
(1728—1779). Если этотъ та- 
лантливый художникъ не 
создалъ ни одного истиннаго 
шедевра, то это происходитъ 
оттого, что онъ, подобно 
Карраччи, прельстился къ 
сожалЪн1ю соблазномъ эклек- 
тизма, который —восприни- 
маеть живую красоту лишь 
изъ вторыхь рукъ. 

Великимъ мастеромъ га- 
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лантной живописи являзтся Антуанъ Ватто изъ Валансьена, 
пр1Ъхавиий въ Парижъ вь 1702-мъ году и умери!й тамъ въ 
1721-мъ. Въ своемъ род- 
номъ городЪ онъ имЪль г 
возможность видЪть огром- 
ныя полотна Рубзнса; въ 
Париж въ Люксембург- 
ской галлереЪ онъ видЪлъ 
друг1я его картины. Онъ 
также зналъ остроумнаго 
декоратора Жильо, писав- 
шаго сцены для комедий. 
Своими деревенскими и га- 
лантными Праздне- 
ствами онъ отчасти 
обязаньъ Жильо и очень 
много Рубэнсу; но ихь 
поэтичностью и тонкимъ 
чувствомъь онъ  обязанъ 
лишь самому себЪ (рис. 
494). Х[Х-й вЪкь долго о —. 
относился къ нимъ съ | | ве 
презрЪн1емъ во имя «высо- 
каго искусства».Но развЪ Рис. 499. Фрагонарь. Этюдъ. (Лувр- 
мы имЪемъ право осудить В - 
такой шедевръ, какь Отплыт!е на островъ 
Цитеру (1717), за то, что онъ прославляеть радость 
жизни и счастье пользоваться ею вдвоемъ? РазвЪ роль искус- 
ства, наоборотъ, не заключается въ томъ, чтобы очищать все 
чувственное : изяще- 
В ЕЕ ствомЪ, изображать 
_ красоту привлекатель- 
ной, вносить о въ 
жизнь радость и уско- 
рять б1ен1е ея пульса? 
Ватто былъ утон+ 
ченнымъ колористомъ; 
въ его палитрЪ встрЪ- 
чаются изысканные 
оттЪнки красокъ ванъ- 
Дэйка:но недостатокъ 
его ‹ заключался въ 
томъ, что. онъ смот- 
ръЪлъ на природу, какъ 
на оперную сцзну, 
освЪщенную бенгаль- 


Рис. 500. — Л. Давидъ. Клятва Горащевъ. 
(Луврск1й музей). скими огнями, что мы 


не видимъ въ немъ 


ни страсти, ни чувства, что онъ не проникаль дальше по- 
верхности вещей. Подражатели его, Ланкре и Патеръ, болЪе 
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Рис. 501.—-С. Шардэнъ. Молитва передъ 


Рис. 502. —С. Шардэнъ. Утренв!йй туа- 
обЪдомъ. (Луврск1й музей). летъ. (Музей въ Стокгольм). 
(Сахе{ф+{е аез. Веацх-Аг+5$,) 


чувственные, но менЪфе утонченные, все же были настоящими 
художниками (рис. 495, 496). Но можно ли сказать то же 
самое о Буше, самомъ плодовитомъ изъ этого рода художниковъ 
(1704—1770)? Онъ былъ находчивымъ декораторомъ, любилъ 
волнообразныя и вы- 
чурныя лин!и, харак- 
терныя для стиля ро- 
кайль. Буше рисо- 
валь  развязно, съ 
шикомъ, но не 
изучая природы; онъ 
писалъ свои картины, 
какъ экраны, съ оби- 
л1емъ однообразнымъ 
голубыхъ и розовыхъ 
красокъ; его краски, 
искусственно веселыя, 
часто рЪзки, блЪдны 
или вялы (рис. 497). 
Этотъ, такъ. называе- 
мый, «художникъ гра- 
ц1й» отличался по- 
верхностностью и 
пошлостью, и самыя смЪлыя его фантаз1и даже не чув- 
ственны, нЪчто въ родЪ Бэгаи!па4ез*) наизнанку. Фрагонаръ 


а 


Рис. 503. — Ж. Б. Грёзъ. Деревенская невЪста. 
(Луврск1й музей. 


*) Беркенъ (Вегацт), французск. писатель, авторъ !Ап! 4ез етап, 
1749—1791. Прим. пер. 
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Рис. 504. — Ж. Б. Грёзъ. ДЪвушна съ Рис. 505. — Ж. М. Натье. М-ПШе Лям- 
птицей. (Нет+ЁРота Ноцзе, коп- бескь и маленьк графъ де-Бр\оннъ. 


лекция Юте Нната \Уа!11асевъь (Луврскуй музей.) 
Лондон?). 


(1732—1806) былъ несравненно выше его; онъ стоялъ наравнЪ 
‘съ Ватто въ своемъ пониман!и реальнаго м!1ра и разнообра- 
з1и мотивовъ (рис. 498, 499). БЪдняга Фрагонаръ, пышный 


Е. 


| 


и] 


Е КАМЫ = 


Рис. 507. — Г-жа Виже Лебрёнь. Пор- 

Крюссоль. (Музей въ 

ТулузЪ). (Сахе+{еае$ Веаицх- 
Аттв). 


Рис. 506. — М. К. де Латуръ. Пор- 
третъ г-жи Помпадуръ. (Пастель треть г-жи 


въ музеЪ св. Квентина). 
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и радостный, умеръ забытымъ и непризнаннымъ во время 
Импер1и, послЪ того какъ видЪфльъ торжество художни- 
ковъ, которые унижали его, 
считали развратителемъ обще- 
ственныхъ нравовъ, но не об- 
ладали ни его воображен1емъ, 
ни его «ремесломъ». 

Въ серединф ХУП]-го 
вЪка утомительная фриволь- 
ность Буше и его послЪдова- 
телей вызвала двойную реак- 
ц!ю, стремлен1е къ античному 
искусству и къ искусству 
моральному. Первое должно 
главнымъ образомъ занять 
наше внимание. 

Часто думаютьъ, что клас- 
сическая реакця началась 
вмЪстЪ съ Револющей. Но это 
заблужден1е; она ясно обри- 
совалась уже въ началЪ цар- 
Рис. 508. — Ж. В. Грёзъ. Молочница. ствован!я Людовика ХУ. Пер- 
| Е ы выя значительныя раскопки 

въ Помпеъ и ГеркуланумЪ, 

произведенныя въ 1755-мъ 
году, вызвали живой интересъ къ античному искусству. Нф- 
мецкий ученый Винкельмань (1717—1768), огорченный 
упадкомъ искусства въ Германи и Итати, призывалъ 
художниковъ къ по- 
дражан1ю античнымъ 
образамъ. Его Исто- 
р1я ‘искусства 
древности*) бы- 
ла переведена нафран- 
цузскй языкъ въ 
1764-мъ году и имЪла 
огромный успЪхь въ 
ПарижЪ. Съ другой 
стороны, сильный и 
изящный рЪзецъ ита- 
льянскаго гравера 
Пиранези роспростра- 
няльъ въ тысячахъ 
экземпляровъ изобра- 
жен1я римскихъ па- 
мятниковЪъ, скульп- 
турныхь вазъ, канделябровъ, барельефовъ. Вл!ян1е ихъ на 
декоративное искусство было громадное. 


от 


— 


Рис. 509. — Л. Давидъ. Портреть г-жи Ре- 
камье. (Луврск!й музей). 


*) Есть руссвай пер. подъ редакц. Янчевецкаго, Ревель, 1890 г. /[1рим. пер. 


. 
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т. 


| 


Рис. 510. — Фальконе. Конная ста- 1 


о _ \ 
туя Петра Вел. (Петербургъ. Рис. 511._Л. Давидъ. Г-жа Серизья 


(5е1171а1). (Луврск!й музей). 


При ветуиленти на. пре» (Сархе+{е Ч4ез Вьачх-Агфз). 


столь Людовика ХУ[Г въ 
1774-мъ году, любовь къ античному м1ру уже достигла 
господства, и его искусство и нравы вызывали восхищене 


у 


| 


| 


ЕР 


| 


Рис. 512. — Фальконе. Рис. 513. — Ж. Б. Пигалль. Мав- 

Купальщица. (Лувр- золей маршала Саксонскаго. (Ц ер- 

ск!1й музей. ковь св. @омы въ Страс- 
бургЪ.) 


еще больше оттого, что люди. этой эпохи сами стояли слиш- 
комъ далеко оть своего идеала. Новый король, хороший 


309 


——_—_—о_—_д_додо_оо_о_———————_— 


семьянинъ, набожный, 


АПОЛЛОНЬ. - 


но умственно нЪсколько ограничен- 


ный, ввель при дворЪ благопристойность, по крайней мЪръ, 


Е 


внфшнюю, которая предста- 
вляла полный контрастъ съ рас- 
пущенностью, господствовавшей 
въ послЪдн1е годы царствован1я 
Людовика ХУ. Изъ всЪхъ этихъ 
элементовь создался стиль 
Импер1и, возникций гораздо 
раньше Наполеона и только 
достиги!Ий безраздЪфльнаго го- 
сподства въ эту эпоху, когда 
укрЪфплен1е принципа власти— 
другими словами деспотизмъ—- 
вновь вернуло на пятнадцать 
лЪть заблужден!я вЪка Людо- 
вика ХПУ. Вьенъ и Давидъ не 
создавали переворота, но лищь 
воспользовались имъ; но надо 
признать, что они перенесли его 
въ искусство, гдЪ еще упорно 


Рис. 514. — А. Гудонь. Вольтеръ. 


(Треа+:е Ргапса{3 


удерживался вкусъ кърозовымъ 
„, И голубымъ ва]ап{еез$ эпохи 


Париж). Людовика ХУ. 


Господство грековъ и ри- 
млянъ начинается въ 1784-мъ году посл картины Давида 


Клятва Горац\1евъ, прекраснаго барельефа, посред- 


ственно раскрашеннаго, вызвавшаго 
бурю восторга (рис. 500). Революц1я и 
Импер!я сдЪлали изъ Давида то, чфмъ 
былъ Лебрёнъ при ЛюдовикЪ Х[У, 
именно диктатора искусства; въ слЪ- 
дующей лекщи мы увидимъ, какимъ 
образомъ былъ положенъ конецъ его 
диктатурЪ. 

Въ своихъ знаменитыхъь за оп$ 
1765 и 1767 года Дидро не нахо- 
дитъ словъ для порицан1я Буше и его 
учениковъ—которымъ онъ уже проти- 
воставляеть «высокий вкусъ, строшй и 
античный»—и не можетъ остановить 
потокъ восхвален!й Шардену и Грёзу, 
привЪтствуя въ нихь реформаторовъ 
искусства. По мнфн1ю Дидро, недо- 
статочно, чтобы искусство было при- 
лично; оно должно еще проповЪдывать 
семейныя добродЪтели, благотвори- 
тельность, чувствительность. Симеонъ 
Шарденъ былъ прекраснымъ худож- 
никомъ, похожимъ на лучшихь гол- 
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Рис. 
Дана 


515. — А. Гудонъ. 
. (Луврскуй му- 
зей. 


ландскихъ натуралистовъ, и Ди- 
дро прекрасно сумЪлъь оцЪнить 
достоинства ихъ техники; онъ 
писалъь картины анекдотичныя, 
интимныя, добродЪтельныя, но 
его живопись была хорошей живо- 
писью (любимой фразой его было 
«с’езё М1еп Боп 4е 1а Боппе решп- 
фиге» т.-е. прекрасная вещь—хо- 
рошая живопись), возвратомъ къ 
природЪ, какою мы ее видимъ 
при свЪтТЪ дня, а не при искус- 
ственномъ театральномъ освЪ- 
щен!и (рис. 501, 502). Грёзъ пи- 
салъ добродфтельныя и сенти- 
ментальныя картины, которыя 
намъ теперь кажутся почти невы- 
носимыми: его Отецъ се- 
мейства представляетъ собою 
проповфдь въ краскахъ, очень 
скучную. Но по существу своего 
таланта, какимъ онъ является 
въ хорошенькихъ головкахъ мо- 


АПО@ЛЛОНЪ. — 


Рис. 516. — А. Канова. Амуръ 
и Психея. (Луврск!й му- 
зей). 


лодыхь дфвушекъ, вь Разбитомъ кувшинЪ, въ 
МолочницЪ, онъ связанъ съ изящнымъ и галантнымъ 
искусствомъ ХУП][-го вЪка (рис. 503, 504, 508). Онъ спо- 
собствовалъ низвержен!ю Буше, но былъ самъ раздавленъ 


Рис. 517. — Клодонъ. Вакха- Рис. 518. — Исаакъ Оливеръ. Сэръ 

наля. (Коллекцуя Эд- Филиппъ Сидней. (Мин1атюра 

монда Ротшильда въ БЪ Виндзорскомъ зам- 
Париж?Ъ). къ. 
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Давидомъ, который не видЪфлъ никакой. разницы между 
искусствомъ чувственнымъ и чувствительнымъ, если оно 
| не было вдохновлено 
греками или римля- 
нами. «Надо возвра- 
титься», говорилъ онъ 
яростно: «къ чистой 
античности». Одинъ изъ 
скульпторовъь временъ 
Революци, льстивиий 
Давиду, требовалъ, что- 
бы всЪ фламандск!я кар- 
тины были уничтожены, 
какъ «выставляюццля че- 
ловЪческую природу въ 
Рис. 519.— В. Гогартъ. Модный  бракъ. смЪъшномъ ‚ ВИДЪ», .. 
(Лонд. ‘Нац. галл). чтобы всякй «не па- 
тр!отичный» сю жеть 

былъ бы запрещенъ для искусства. 

Только въ одномъ родЪ живописи, въ портретЪ, 
ХУП]-й вЪкь продолжалъ создавать шедевры. Латуръ ри- 
совалъь пастелью очаровательныя, выразительныя лица, 
какъ будто покрытыя нЪфж- 
ной пыльцей бабочки (рис. 
506). Наттье, нЪсколько 
однообразный въ своемъ 
изяществЪ, оставилъ на- 
писанные съ большимъ вку- 
сомъ портреты красивыхъ 
накрашенныхъ дамъ (рис. 
505). Боле знаюцшйй и 
глубок!й Токе является 
авторомъ одного изъ луч- 
шихъ портретовъ Лувра, 
портрета Мар1и Лещинской, 
покинутой супруги Людо- 
вика ХУ. Мадамъь Виже 
Лебрёнъ, умершая только 
въ 1842-мъ году, но по ха- 
рактеру своего таланта при- 
надлежащая къ эпохЪ Лю- 
довика ХУ\У[-го, изображала 
съ нЪжнымъь изяществомъ Рис. 520. — Рейкольдсъ. Нелли 
чувствительныхь и жеман-  О’Быенъ. (Нег4{ота Ноцзе, 
ныхъ красавицъ (рис. 507). >. а а 9 р 
Наконецъ, классики, и изъ в ] 
нихъ на первомъ мЪъстЪ Давидъ, дЪлали великолЪпные пор- 
треты; эти люди большого знан!я пзредъ лицомъ живой на- 
туры забывали своихъ грековъ и римлянъ и вдохновлялись 
ею. Быть можетъ, французское искусство всего боле имЪетъ 
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право гордиться группой, 
образованной въ Луврскомъ 
музеф  портретомъ мадамъ 
Рекамье, и двумя другими, 
также принадлежащими Да- 
виду, портретами г-на и г-жи 
Серизья (рис. 509, 511). 

Въ скульштурЪ ХУП-го 
вЪфка противопоставлены и 
даже тфсно связаны два на- 
правлен!1я, фривольное и ака- 
демическое. Стиль Людовика 
ХУ еще живетъ въ большихъ 
аллегорическихъ памятни-* 
кахъ, въ миеологическихъ 
группахъ; новое искусство 
проявляется въ скульптур- 
ныхь произведен!яхъ неболь- 
шого размЪра и въ портретф. 
Самымъ старымъ и лучшимъ 
скульпторомъ этой эпохи былъ 
Лемуанъ, еще проникнутый 
тенденциями Куазево и Кусту; 
ученикомъ его быль Фаль- 
коне, который воздвигъ въ 


алолноны, 


Рис. 521. — Гэнсборо. 


Мальчикъ въ 
голубомъ (Т!е Бе Ъоу). (Коел- 
лекц1я герцога Вестмин- 
‚стерскаго въ ЛовдонЪ. 


ПетербургЪ колоссальную статую Пэтра Великаго, въ стилЪ 
академическомъ и напыщенномъ (рис. 510), но въ ПарижЪ 


522. — Гэнсборо. 
{Коллекцуя 


Рис. Прогулка. 


лорда  Р:.от 
ЛондонЪ. 


шильда въ 


изваялъ очаровательную К у- 
пальщицу (рис. 512) 
и ТГрехвь Грацти ва 
знаменитыхъ часахъ Камондо. 
Во второй половинЪф ХУП]-го 
вЪка процвфтали два вели- 
кихь художника, Пигалль и 
Гудонъ: первый изъ нихьбылъ 
авторомъ великолЪпнаго па- 
мятника на могилЪ Саксон- 
скаго маршала въ СтрасбургЪ 
(рис. 513), а также сидящаго 
Мэркур!я, удачное подража- 
н1е антикамъ; другой, не 
уступающий самымъ великимъ 
художникамъ въ умЪньЪ пере- 
дать натуру, изваялъ въ ТЬЕ- 
А4ге Напса1$ статую Воль- 
тера, стоящую выше вся- 
каго сравнен!я, Д1анъ вь 
Париж и ПэтербургЪ и 
цЪлый рядъ портретовъ, сдЪ- 
ланныхь очень умно и прав- 
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1 диво (рис. 514, 515). Среди бу- 
дуарныхъ скульпторовъ, не ста- 
вившихъ себЪ въ искусствЪ 
строгихьъ границъ, но чарующе 
передававшихъ женскую кра- 
соту и изящество, самымъ при- 
влекательнымъ былъ Клод!онъ 
«сВе{. : 4е. ‘споече ае теащез 
Вассрапа1]ез» *) (рис. 517); по-. 
добно Фрагонару, онъ пережилъ 
' время легкихь нравовъ, и когда 
’ греко-римская реакцйя измЪнила 
вкусы публики, онъ вынужденъ 
былъ, чтобы жить, дЪлать изва- 
ян1я Катона. 

Главнымъ очагомъ классиче- 


скаго возрожден1я была Италля. 
Канова (1757—1822) считалъ себя 
соперникомъ грековъ, но былъ 
Рис. 523. — Гэнсборо. Г-жа Грэ лишь подслащеннымъ Пракси- 
р ао Эдин телемъ (рис. 516); нЪмець Дан- 
у некеръ, англичанинъ Флаксманъ, 
датчанинъ Торвальдсенъ по 
его примЪру незаслуженно 
пользовались извЪстностью, 
которая теперь кажется намъ 
непонятной. Около 1800 года 
школа эта господствовала без- . 
раздЪльно, а вмЪстЪ съ нею 
ложное изящество и пошлость. 
Эти художники отличаются 
тЪъмъ, что они никогда не чув- 
ствовали жизни человЪческаго 
ТЪла; благодаря идеализму, 
они лишили искусство того, 
что возвышаетъ его надъ лите- 
ратурой, именно пластической 
силы и выразительности. 
Англ1я, которую оттолк- 
нуло отъ искусства пуритан- 
ство, въ течен1е долгаго вре- 
мени знала только чужезем- 
ныхь художников, Голь- Ре, 2%. Раши (Кореи. Пот 
бейна, Рубенса и ванъ-Дэйка; 
лишь нЪкоторые мин1атюристы, въ родф Исаака Оливера, 
предвъщають зарожден!е нац1ональнаго вкуса (рис. 518). 
Въ первой половинЪ ХУПП-го вЪка появляется художникъ- 


| 


оаонны — - _ = — —— 


*) Апагб М1све], Мофез виг Гаг& тшофегпе, ‘Райз, 1896. Я 
сдЪлалъ въ этой лекщи, а также въ слдующей, ньсколько заимствованй изъ 
текста этой прекрасной маленькой книги; они напечатаны въ ковычкахъ. 
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Рис. 525. — Рёбёрнь (Каефиги). Порт- Рис. 526. — Хоппнеръ. Портреть ан- 
ретъ англИйской дамы. (Коллекц1я ГлИЙской дамы. (Коллекция 
сп\араспег въ Лондон?). Е | е1зсЬтмап въ Лондон). 


моралистъ, но но приторный, подобно Грёзу, а Ъдь!Й сати- 
рикъ, подобно Калло, Гогартъ (1697—1764). Занимаясь слиш- 
комъ много содержан!емъ 
‚его картинъ, поступають по 
отношен!ю къ нему не- 
справедливо, забывая, что 
онъ былъ также хорошимъ 
живописцемъ. Но все же 
необходимо отмЪтить фактъ, 
что его картины даютъь намъ 
поучительные разсказы и 
передаютъь ихь детально; 
это поучительное и про- 
повЪдническое направленйе 
остается навсегда характер- 
ной чертой английскаго ис- 
кусства. Справедливо за- 
мЪчан!е, что анекдотические 
ребусы Гогарта приготовили 
путь психологическимъ ре- 
бусамъ Бёрнъ-Джонса *). 
Около середины ХУП-го 
Рис. 527. — Лауренсъ. Портретъ г-жи вЪка подъ вл!ян1емъ Ру- 
Кетбергь. (Коллекц1я Ве! бенса, ванъ-Цэйка, Тищана 
51еги! въ Париж Ъ). 
и Мурильо, многочисленные 
шедевры которыхъ находились въ англ!йскихь собран!яхъ 


*) К. 4е 1а З12егаппе, Га решпфиге апЕ\а1зе соп4етрогаше. Р., 1895, стр. 280, 
Есть руссвйй переводъ. 
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картинъ, а также подъ вл1лянйемъ французскаго искусства, 
въ то время чрезвычайно популярнаго, выросло поколЪн1е 
вамЪчательныхъ портретистовъ: Цжошуа Рейнольдсъ (1723— 
1792), Гэнсборо (1727—1788), Ромни, Рёбёрнъ (КаеБигп), 
Хоппнеръ, Опай (Ор!е), Лауренсъ (1769—1830). Въ противо- 
положность французскимъ портретистамъ, они прежде 
всего были колористами, любившими ярк!е и въ то жевремя 
воздушные тона; въ противоположность великимъ венец1ан- 
цамъ, они больше стремились къ красотЪ, чЪмъ къ прав- 
дивости. Ихь портреты оживляютъ передъ нами утонченную 
аристократ1ю, подоб- 
ную той, которая дала 
модели для портретовъ 
ванъ-Дэйка, но болЪе 
здоровую и лучше 
приспособленную къ 
дЪятельности и жизни 
(рис. 520—527). Въ 
ту же эпоху Кромъ, 
Гэнсборо и друше 
съ оригинальностью, 
свойственной этимъ 
островитянамъ, вос- 
Рис. 528. — Комодъ работы Ризенера. (Музей врея прамщнтыи 
Конде вь Шантилби). Рёйсдаля и положили 
основан1е современ- 
ному пейзажу. Лучиие французск1е пейзажи ХУ[-го вЪка, 
за исключен!емъ нЪсколькихъ небольшихъ полотенъ Жозефа 
Верне, вдохновлены еще итальянскими традищями; англи- 
чане первые освобождаются отъ этихь традищй и отважи- 
ваются «поставить свой мольбертьъ въ самой деревнЪ». Съ этихъ 
поръ Англ!я начинаетъ играть важную роль въ м!ро- 
вомъ развит!и искусства; она даетъ больше, чЪмъ полу- 
чаетъ, и какъ въ портретЪ, такъ и въ пейзажЪ остается вполнЪ 
нац!ональной даже въ то время, когда всюду господствуетъ 
французское искусство. 
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ДВАДЦАТЬ ПЯТАЯ ЛЕКИ!Я. 
ИСКУССТВО Х1Х-го ВЪКА. 


ъ началъ ХГХ-го вЪка Луи Давидъ (1748—1825) 
безраздЪльно господствоваль надъ французскимъ ис- 
кусствомъ. Съ чисто якобинской нетерпимостью онъ 


возвелъ въ догматъь 
подражан!е антич- 
нымъ статуямъ и 
барельефамъ, пре- 
небрежен1е къ жан- 
ровымъ сюжетамъ 
и полное презрЪн1е 
къ чувственной или 
просто пр1ятной 
живописи. Но на 
практикЪ онъ былъ 
лучше, чфмъ въ 
теорти, доказа- 
тельствомъ чему 
служать его вели- 
колЪпные портреты 


(509, 511),  цен- 


Рис. 529. —- Л, Давидъ. Сабинянки, останавливаюция Тральная группа 
римлянъ и сабинянъ. (Луврск!й музей. его картины Саби- 


нянки (рис. 529) и 


огромная композиция Коронован1е Наполеона 


въ. Мофе-Рамте, этотъ 
«эпический протоколъ», 
самая прекрасная изъ 
историческихъ картинъ, 
созданныхъ какой бы то 
ни было школою (рис. 
530). Въ 1815-мъ году 
Давидъ, вотировавиий 
смерть Людовика ХУГ, 
быль изгнанъ, какъ ца- 
реуб1йца; онъ умеръ въ 
Белы1и черезъ десять 
лЪть послЪ того, какъ 
написалъ въ этой стра- 
нЪ нЪсколько прекрас- 
ныхъ портретовъ широ- 
кой манеры, въ кото- 
рыхь какъ бы чув- 
ствуется запоздалое 


г 


и) 
И 


Рис. 530. — Л. Давидъ. Короноване Напо- 

леона въ СоборЪ Мойе-Рате Парижской Бо- 

гоматери (центральная часть). (Луврск1й 
музей. 
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Рис. 531. — Ф. Жераръ. Амуръ и Пси- 
хея. (ЛЛуврскуй музей.) (Кли- 
ше’ Мечгде1тм). 


романтическимъ духомъ 


АПОЛЛОНЪ. а 


(рис. 


вл1ян!е Франца 'Гальса. Со- 
временники Давида, хотя и 
находились подъего деспоти- 
ческимъ вл!ян1емъ, но сохра- 
нили свою независимость въ 
ббльшей мЪрЪ, чЪмъ совре- 
менники Лебрёна. Самый без- 
личный изъ нихъ, Геренъ 
(Счет), болЪе другихъ пре- 
данъ забвен1ю. Приторный 
Жераръ больше похожъь на 
Канову, чЪмъ на своего учи- 
теля, и своимь Амуромъ 
и Психеей открываетъ 
путь слащавымъ художни- 
камъ второй Импер1и (рис. 
531). Жироде вдохновлялся 
Осс!1аномъ Макферсона, нко- 
торымъ Наполеонъ [ восхи- 
щался наравнЪф съ Гомеромъ; 
его живопись, классическая 
по формЪ, слабая и рыхлая 
по техникЪф, уже проникнута 
533). Гро, авторъ двухъ ше- 


девровь Зачумленные въ ЯффъЪ и Наполеонъ 
при Эйлау (рис. 534, 535), уже возвЪщаетъ романтизмъ 
своимъ. пристрастемъ къ современнымъ темамъ и обнару- 


живаеть очень мало 
традиц1ямъ. Давидъ упре- 
калъ его въ этомъ и совЪ- 
товаль ему «перечитывать 
Плутарха»; но какъ въ 
искусствЪ, такъ и въ ли- 
тературЪ Брутъ, Катонъ и 
Гракхи уже отжили свое 
время. 

Самымъ оригинальнымъ 
художникомъ Импер1и 
быль Прудонъ, наиболЪе 
привлекательный изъ вели- 
кихь мастеровъ (1758— 
1823). Онъ изучалъь Кор- 
реджо и Леонардо, котора- 
го онъ называль своимъ 
«учителемь и героемъ» и 
отдавалъ ему предпочтене 


уважен1я 


къ греко-римскимъ 


передъ Рафаэлемъ. Пру- 
донъ достигь совершенства 
въ свЪтотЪни, въ передачЪ 
ласкающей игры свЪта на 


Рис. 532. — Прудонъ. 
хеи. 


Пси- 
(Кли- 


Похищене 
(Луврск1й музей). 
ще Меигае!ю). 
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бъломъ и бархатистомъ тТЪлЪ. Гармоничный и временами 
сильный колористъ, но нфсколько вялый рисовальщикъ, по 
выбору сюжетовъ онъ 
оставался классикомъ 
и, такимъ образомъ, 
являлся въ живописи 
тфмъ же, чЬмъ быль 
Андре. Шенье въ ли- 
тератур®:` (рис. 53а, 
536). ВсЪ художники 
его. времени, даже 
Жераръ, писали доб- 
росовЪстные. и хоро- 
ппе портреты; нЪко- 
торые изъ портретовъ 
Прудона, напр., Ма- 
дамъ Копи& . 
(М-те Сор1е) и Им- 
ператрица Жо- 
зефина предста- Рис. 533. — Л. Жироде. Атала въ  могилЪ. 
вляютъ собою рЪдве (Луврск1й музей. 
шедевры. 

ПослЪ 1806-го года, одинъ изъ учениковъ Давида, 
Энгръ (1780—1867), рисовалъь карандашомъ группы портре- 
товъ, которые всегда будуть считаться чудомъ искусства 
(рис. 538). Этоть человЪкь съ желЪфзнымъ характеромъ, 
живи!й болЪфе восьмидесяти четырехъ лЪтъ, сразу обнару- 
жилъ свою независимость; его упрекали за «готическ1я» тра- 
дицщи и за то, что онъ вдохновлялся предшественниками Ра- 
фаэля. Но съ течен1емъ времени онъ становится неприми- 
римымъ классикомъ, 
тонкимъ, нервнымъ ‘ри- 
совальщикомъ, необык- 
новенно чуткимъ къ `уа- 
а Пен: 6 
неспособнымъ выражать 
эмоц!ю, страсть, мечта- 
тельность. Онъ не толь- 
ко быль плохимъ живо- 
писцемъ, но и презиралъ 
живопись, считаль ее 
«ненужнымъ удоволь- 
ств1емъ» и утверждалъ, 
что хорошо нарисован- 
ное достаточно хорошо и 
написано. За исключе- 
н1емъ нЪсколькихь маленькихъ картинъ и портретовъ съ 
великолфпной техникой, именно портретовъ г-жи Девосей и 
г-жи Сеноннъ, Энгръ просто дЪлаль общую раскраску кар- 
тинъ. По выражен!ю Делакруа, онъ накладывалъ краски, 


| 


Рис. 534. — Ж. А. Гро. Бонапарть и зачу- 
мленные въ ЯффЪ. (Луврск!й музей. 
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«какъ мелк!я конфекты на хорошо испеченный тортъ». Глядя 
на его Богоматерь (\1ет8е а |’ Ноз\е), Орасъ Верне, 
самъ посредственный 
колористъ, восклик- 
нулъ; «Подумать, что 
воть уже двадцать 
лЪъть онъ намъ ты- 
четъ въ глаза по- 
добныя син!я крас- 
ки!» Благодаря крас- 
камъ, одновременно 
зэмлистымъ и крича- 
щимъ, его Апо- 
оеозъ Гомера 
производитъ почти от- 
талкивающзе впеча- 
тлЪн!е, несмотря на 
Рис. 535, — Ж. А. Гро. Наполгонь при Эйлау. мног!я красоты, кото- 
(Луврск1й музей. рыя обнаруживаются 
при болЪе вниматель- 
номъ изучен!и. Чтобы показать мелочность и нетерпимость 
Энгра, я считаю умЪстнымъ добавить, что онъ исключаетъ 
Шекспира и Гёте изъ ряда великихъ людей, послЪ того какъ 
помЪстилъ ихъ на своемъ эскизЪ, такъ какъ заподозрилъ ихъ 
въ причастности къ романтизму! Мы до сихъ поръ еще во- 
схищаемся его фигурами голыхь женщинъ въ Источ- 
ник, Андромедф, ОдалискЪ; но онЪ ка- 
жутся болЪе красивыми въ фотографическихъ снимкахъ и 
гравюрахъ на мЪди. «ЗачЪмъ онъ не пишетъ прозой?» гово- 
рилъ Буало о ШапленЪ. Съ такимъ же правомъ можно за- 
дать вопросъ ФЭНнгру, | 
зааъмь онъ  писалъ 
красками (рис. ви 
РА 
Жерико, жизнь ко- 
тораго была очень ко- 
ротка (1791-—1824), сы- 
граль огромную роль 
въ истор1и французска- 
го искусства, такъ какъ 
онъ съ ещз большей 
силой и смЪлостью про- 
должалъ традици Гро. 
Его Плотъ Меду- 


зы _ (1819), такъ же 

к Рис. 536. — П. Прудонъ. Правосуще ‘и боже- 
какъ и Зачумлен- ственное мшене, прэслЪдующйя преступлеше. 
ныевъ ЯФфф?ъ Гро, (Луврск1й музей). 
гораздо ближе стоить 
къ Микель-Анджело, чЬмъ кь античному му. ВмЪстЪ сь 


этимъ шедевромъ «движен1е и драматизмъ торжественно воз-= 
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вращаются въ область ис- 
кусства». Жерико ФЪздилъ 
въ Англ!ю, чтобы выставить 
тамъ свой Плотъ, и вы: 
вззъ оттуда новое предста- 
влен1е о красотЪ колорита, 
не имфющаго ничего общаго 
съ раскраской преемниковъ 
Давида; онъ зависитъ одно- 
временно отъ англичанъ и 
отъ Рубенса въ своихъ за- 
мъчательныхъ этюдахъ ло- 
шадей, какъ, напримЪръ, 
въ картин Скачки въ 
И псо мЪ, находящейся въ 
ЛуврЪ; это—первый примЪфръ 
изображен!1я карьераво 
французскомъ искусствЪ *). 
Его Раненый Кира- 
В 
“Сазезфе Чез Веацих-Аг% 3.) стр®Ъ лковъ, больш я 
фигуры, написанныя до по- 
Ъздки въ Англ!ю, отличаются еще слишкомъ условнымъ 
рисункомъ (рис. 540, 542). 
Преемникомъ Жерико 
быль Делакруа (1798— 
1863), который считается 
главой романтической шко- 
лы. Слово романтизмъ 
не даетъ точнаго поняття; 
это быль, главнымъ обра- 
зомъ, протестъ противъ ти- 
ранн1и грековъ и римлянъ, 
возстановлен1е въ правахъьъ 
средневЪковаго и современ- 
наго искусства и протестъ 
противь несправедливыхъ 
на него нападокъ. Делакруа 
заимствоваль сюжеты са- 
мыхь знаменитыхъь своихъ 
картинъ у Данте, Шекспи- 
ра, Байрона, изь истор!и | ии 
крестовыхъ походовъ, Фран- 
цузской Революци и Гре- Рис. 538. — Д. Энгръ. Семья Стамати 
ци, возставшей  противъ (Рисунокъ). (Коллекця Пеоп 
Турщши (рис. 544, 546). Въ ов а 


*) Это движене, не соотвЪфтствующее дЪйствительности, котораго не дала 
моментальная фотограф!я (см. 1-ю лекц.), было выдумано микенскими художника- 
ми и заимствовано отъ нихъ южной РосЧей, Перцей Сассанидовъ и Китаемъ, пре- 
жжде чЪмъ появилось въ Европ®. Самымъ старымъ изъ примфровъ этого движен!я 
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его картинахъ чув- 
ствуется вл1ян1е Жерико- 
Рубенса и Паоло Веро- 
незе, онъ страдалъ недо- 
статочнымъ знан1емъ ри- 
сунка; зато живопись 
его проникнута лихо- 
радочной жизнью, вы- 
разительностью, глубо- 
кимъ чувствомъ и пони- 
ман1емъ колорита и его 
поэз1и. Своей смЪлой и 
широкой техникой онъ 
рЪшительно порвалъ съ 
робкой раскраской пред- 
шественниковьъ и уже 
издалека началъ готовить 
путь современному им- 
пресс1онизму. Назван1я 
«больного Рубенса» И Рис. 539. — ИП. Энгръ. Портоеть Бертена. 
«безпокойнаго Веронезз» о (Клише 
нисколько не унижаютъ | мы 

его, потому что его бо- 

лЪзненность и безпокойство были свойствами эпохи, болЪе 
человЪчными и плодотворными, чЪмъ оптимизмъ его 
излюбленныхъ моделей. 


Несмотря на 
проклят1я ЭНн- 
гра, для кото- 
раго Делакруа 
былъ дьяволомъ 
въ живописи, 
строгий аде- 
мизмъ не усто- 
ялъ передъ на- 
тискомъ роман- 
тиковъ.Этастро- 
гостьсовсЪмЪъ не 
была свойствен- 
на нацональ- 
ному духу, нко- 
торый въ концЪ 
концовъ всегда 


одерживаетъ 
Рис. 540. —- Жерико. Скачки въ ИпсомЪ. (Луврскуй верхъ. Образо- 
музей). валась эклек- 


является англ!Иская гравюра 1794-го года; во Франши оно 'не встрЪчается по 
Реставращи; въ Герман!и до 1840-го года. ПослЪ 1880-го года открыт1я, сдЪ- 
ланныя моментальной фотографией, мало-по-малу вытФсняють его изъ живописи. 
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тическая школа, въ 
которой поэз!я роман- 
тизма, его нфсколько 
мистическая любовь 
къ средневЪковью, от- 
тънокъ Грёзовской 
сзнтиментальности и 
даже отголоски Буше 
были соединены съ 
манерой рисунка съ 
антиковъ и скульп- 


| турнымъ идеализ- 
Рис, 541.—Д. Энгръ. Истор!я Стратоники. (Му- МОМЪ преемниковъ 
зей Кондевъ Шантильи. Давида. Картины 
художниковъ этой 


школы представлютъ 
собэю анекдотиче- 
скую живопись на 
полотнахь огромнаго 
размЪра; художники 
эти старались  рас- 
трогать зрителей 
скорЪе выборомъ сю- 
жетовъ для своихь 
картинъ, изящ?- 
ствомъ своихъ жен- 
скихьъ и — дДЪтТскихъ 
типовъ, чЪФмъ вну- 
тренней цЪнностью —— вы 
а а. 
числу ихъ принадле- рис, 542. — Жерико. Плоть Медузы. (Лувр- 
житъ Поль Деларошъ, ск!:Й музей). 

дающий синтезъ Жиро- 

де и’ Энгра, авторьъ ДЪтей Эдуарда (рис. 545) и 

| Полукруж!я 
(Нешюуе) въ Есое 
4ез Веаих-Аг{; Ари 
Шефферъ, голландецъ, 
переселивиийся во 
Франц!ю, художникъ, 
пр!ятно изображавиий 
Маргаритъ и Офелий; 
Кутюръ,авторъ Рим- 
лянъ во време- 
на упадка, теа- 
тральное подобе ор- 
ги; Глейръ, Франд- 


Рис. 543. —А. Кабзнель. Рожденйе Венеры. 


(Люксембургск1й музей въ Па- ренъ, Конье, Каба- 
рижЪ). (Клише Мецгае!ю). нель, Бугро и мноне 


324 


Вьет Бывшие ДОП ПОН\Ъ, = ооо ща перил 


друге. Въ нЪсколькихъ 
строкахъ нельзя дать ни 
сужден1я объ этихъ лю- 
дяхъ, ни поняття о их 
различныхь достоин- 
ствахъ, обезсмертившихъ 
ихь имя. У Глейра, а 
главнымъ образомъ у 
Фландрена, любимаго 
ученика Энгра, сильнЪе 
выступаетъ мистическая 
тенденция; у Кабанеля 
и Бугро (:- 1905), пре- 
обладаетъ чувственность, 
но не первобытная, какъ 
у Рубенса; тЪло у Ка- 
банеля ватно, а у Бугро 
нфсколько похоже на 
фарфоръ (рис. 543). 
Своей европейской из- Рис, 544. — Е. Делакруа. РЬзня на Х1ос%. 
вЪстностью Бугро обя- (Луврск ЗЙ музей. 
занъ, главнымъ обра- 

зомъ, картинамъ религ!ознаго содержан1я, гладко и при- 
торно написаннымъ; въ французской школЪ онЪ соотвЪфт- 
ствують картинамь Карло ОДЦольчи, но превосходятъ 
ихъ знанйемъ композиц!и и рисунка (рис. 550). Быть мо- 
жетъ, къ этой же группПЪ слЪдуеть отнести, по характеру 
любимыхъ сюжетовъь Делоне, этотьъ мужественный и добро- 
совЪстный талантъ; Эбера, художника тонкаго и изящнаго 
безъ приторности (рис. 547); Ж. П. Лорана, со страстью 
изображавшаго историческ!я драмы; Мерсона, Кормона, 
Меньяна и Дюеза. И 
еще многихъ другихъ, 
подобно Фантенъ-Ла- 
туру (:- 1904) и Агашу 
легче назвать, отдавъ 
имъь должную дань 
уважения, чЪфмъ отне- 
сти кь какому-нибудь 
классу! 

Вь ХУП-мь и 
ХУП]!-мь вЪкЪ ба- 
тальная живопись, 
представленная, глав- 
нымъ образомъ, вы- 
ходцемъ изъФландрии, 
ванъ деръ-Мёленомъ, 
создавала во Фран- 


Рис. 545. — П. Деларошь. ДЪфти Эдуаода въ ци лишь посред- 
ТоуэрЪ. (Луврсн1й музей). ственныя или высоко- 
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парныя  произведенля, 
хроники сомнительныхъ 
подвиговъ какихъ-ни- 
будь принцевъ. Солдатъ 
быль пушечнымъ мя- 
сомъ и не шелъ въ 
счетъ. Наполеонъ 
при Эйлау Гро 
былъ первой картиной, 
въ которой живетъ 
душа эпохи и чув- 
ствуется 6б1ен1е сердца 
художника и добраго 
.  человЪфка (рис. 535). 
Гро помЪфщаетъ на 
первомъ планф хирурга Перси, отодвигая Наполеона на 
второй планъ; онъ _ Ее ТРЕ 
думалъ не столько о С | 
вождяхъ, сколько о 
страдан1яхъ ране- 
ныхъ, о горестномъ 
сознан1и на другой 
день послЪ  рЪзни. 
Этотьъ примЪфрьъ не 
остался безплоднымъ, 
хотя большинство ба- 
талистовъ Х[Х-го сто- 
лЪтя, напримЪръ, 
слишкомъ плодовитый 
Орасъ Верне, и про- 
должали изображать 
войну, какъиллюстра- 
торы—-патр1оты, а не 
какъ мыслители. Этого нельзя сказать о Шарле и Раффе, 
граверахъ, получившихъ образован!е въ мастерской Гро 
(1792—1845, — 1804— 
1860), которые по- 
вЪствують намъ о 
войнЪ съ драматиз- 
момъ и демократиче- 
скимъ чувствомъ; сим- 
пат1и ихъ были на 
сторон  безвЪстнаго 
солдата - героя, и на 
первый планъ они 
выдвигали его стра- 
Рис. 548.— А. Раффе. Они роптали... ЕЕ - а 
(Литографя). (рис. 548). Одинъ изъ 

знаменитыхъ учени- 

ковъ Леона Конье, Мейссонье (1813—1891) и его ученики 


Рис. 546. —Е. Делакруа. Ладья ДЦанте 
(Луврск!й музей). 


ЗН ИЯ НЫ а 4 


Рис. 547. — Эберъ. Лихорадка. (Л юксем- 
бургск!1й музей. 
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или подражатели, Невиль, Детайль, какъ  батальные 
художники, зависять оть Шарле и Раффе (рис. 549, 552, 
553). Достаточно назвать одну лишь картину—1 8 1 4-й 
годъ Мейс- 
сонье, соста- 
вляющую несо- 
мнфнную сла- 
ву  француз- 
ской школы 
ХХ-го вфка: 
ничего подоб- 
наго въ этомъ 
родЪ мы не 
встрЪчаемъ ни 
въ Голландии, 
ни въ Итати. 
КромЪ того, 
Мейссонье пи- 
салъ на раз- 
личные исто- 


: Рис. 549. — Мейссонье. . 1814. (Коллекц!1я СНачт- 
рИчеОНАе ск спат@4 въ ПарижЪ). (Изъ Ме1з зо птег Зот- 
жеты ИЗЪ уеп1тз еф Еп\{тге{1ептз, изд. НасреМе её С4е). 


ХУП]-го сто- 

лът1я съ поразительной ловкостью мин!атюриста, а зна- 
н1емъ формы превосходиль даже голландцевъ (рис. 554). 
Но самая прекрасная изъ его маленькихъ картинъ блЪднЪеть 


ны тика 


Рис. 550. — Бугро. Мадонна утЪфши- Рис. 551. — Ж. Ф. Милле. Бодрство- 

тельчица. (Люксембургский ваше. (Коллекц1я Табочтгег 

музей). (Клише Мепт4е1т). въ ПНарижЪ). (Сале{4е 3Зев 
Веап*-А т: 5), 


РОО а 


рядомъ съ картинами Питера де Гоога или Вермеера, такъ 
какь Мейссонье слишкомъ много рисуетъ, онъ скорЪе 
раскрашиваетъ, чфмъ пишетъ красками; онъ никогда не 
умЪлъ облечь форму прозрачнымъ и мягкимъ воздухомъ. 
ПослЪ Дэзлакруа Востокъь вошелъ \въ моду: война за 
независимость Грещи, 
завоеван!е Алжира, 6о0- 
лЪе или менЪфе оживлен- 
ныя сношен1я съ Кон- 
стантинополемъ, Сир!ей 
и Египтомъ дали худож- 
никамъ, любящимъ все 
живописное и красочное, 
новый источникъ вдохно- 
вен1я. Лучшими худож- 
никами— ор1енталистами 
были Декампъ (рис. 


560), Марила и Фроман- 

тенъ.Цекампъ былъ выда- Рис. 552. — Мейссонье. Наполеонь ПТ при 
ющимся колористомъ, Сольферино. (Лю о ргскуй му- 
быть можетъ, самымъ 

лучшимъь во Франщи, о чемъь свидЪфтельствуютъ его 
картины вь Шантильи. Фромантенъ, добросовЪфстный, но 
нЪсколько робый художникъ, писалъ востокъ и арабовъ 
искусственно изящно, но съ тонкими оттфнками красокъ. 
ИзвЪстность онъ пр1обрфлъ, главнымъ образомъ, благодаря 
тому что написаль Гез Май{11тгез а’аи+ге{о15, 


не самый лучиий, но единственный шедевръ критики искус- 
ства во Франщи 


Х[Х-го вЪка. 
Неболыше 
художники 
ХУП]-го вЪка 
любили дерев- 
НЮ больше, 
чЪмъ природу; 
Ж.-Ж.-Руссо и 
Бернарденъ де 
сенъ Пьеръ, 
пламенные по- 
клонники при- 
роды, не ока- 
зали никаного 
вмян1я на ис- 
кусство своего 
времени. —От- 
| кровен!е на- 
стоящей природы съ «ея свфжей зеленью и прозрачностью 
воздуха», было занесено во Францию англичанами Бонинг- 
тономъ и Констэблемъ (рис. 555, 556), присылавшими свои 


Рис. 553. — Детайль. Сонъ. (Л юксемб. музей. 


нрмеееныны ТРО ПОВ, икать лтд иж 


произведен1я въ Салоны временъ Реставращи. НЪсколько 
французскихь художниковъ поселилось въ БарбизонЪ, вт 
лЪсуФонтенбло,сталиблизко 
наблюдать деревья, скалы, 
болота и создали «вЪрныя 
и проникнутыя горячей 
любовью изображен1я род- 
ной земли», которыхъ до 
сихь поръ не видЪло 
французское искусство. 
Классики обвиняли ихъ въ 
томъ, что они изображали 
«пустынныя и непривлека- 
тельныя мЪстности съ вы+ 
сохшей и невзрачной ра- 
стительностью», что они 
искали мотивы во Франции, 
а не въ Итали и пренебре- 
гали «хорошо скомпанован- 
нымъ пейзажемъ», съ хра- 
мами и развалинами на о 
первомъ планЪф. Но еретики он 
мен ото ОВЫНЫ Рис. 554. — Мейссонье. Любители. (Му- 
итальянск!й пейзажъ умеръ. зей въ Шантильи), 
Т. Руссо (1812—1867), 
Добиньи (1817—1878), Дюпре и Д1азъ были мастерами 
новой школы, къ которой можно причислить также 
анималиста 'Тройона. 
идее ПП ИНЬЕ: ЗЕНОН 
-_ малисты, Роза Бонеръ и 
Браскасса остались 60+ 
лЪе близкими къ гол- 
ландскихъ мастерамъ, 
напр., Паулю .Поттеру, 
сухому художнику, опас- 
ному для подражания. 
Совершенно обособлен- 
ное мМЪсто занимаетъ 
пейзажистъ Коро (1796— 
1875), въ течен1е своей 
долгой художественной 
карьеры прошедиий путь 
отъ академизма до гра- 
ницы импресс1онизма. []о 
своему образован1ю онъ 
былъ классикомъ, и на- 
селялъ поэтому свои пей- 


зажи нимфами и сати- 
Рис. 555.—Констэбль.ХлЪбное поле. (Лонд. } ь 
Нац. гал). (КлишеНал{: {зеп=!, рами; но эта чисто внЪш- 


Мюнхенъ). няя вЪрность традиц1ямъ 
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не мЪшала ему оставаться независимымъ художникомъ- 
поэтомъ, изысканнымъ лирикомъ, пламеннымъ поклон- 
никомъ мирной природы, несравненно передававшимъ 
свфжесть утра и сэребристый вечерн!й туманъ (рис. 557). 

Если французский пейзажъ нашелъ великихъ истолкова- 
телей въ Х[Х-мъ вЪ- 
къ, тои крЪпке и 
здоровые француз- 
ск1е крестьяне нашли 
также своего худож- 
ника въ лицЪ Милле. 
Это былъ, если мо- 
жно такъвыразиться, 
идиллическ!й реа- 
листЪ, который 
своей техникой и 
выборомъ сюжетовъ 
связаньъ съ Шарде- 
номъ, но — «трога- 
тельное и братское» 


чувство, которымъ 

проникнуты его 

Рис. 556. — Констэбль. Соборъ въ Сэльсбёри. картины обнаружи- 
ь 


(Музей Зочц+! Кепз1пефощ въ 


Лондон?). ваетъ заботу о не- 


| счастныхь и 6Ъд- 
ныхъ, которая была и честью и мукой ХХ-го вЪка (рис. 
551, 559). 

У Коро и Милле были достойные преемники. Не 
проходить ни одного года безъ того, чтобы пейзажъ не былъ 
представленъ прекрасными картинами: Франсе и Арпиньи, 
Казэнъ и Пуантеленъ (достаточно этихь четырехь именъ) 
вполнЪ заслужили 
уже заранфе предна- |. 
значенное имъ мЪсто 
въ ЛуврЪ. Жюль 
Бретонъ, изображав- 
ний деревенск1я сце- 
ны, подобно Милле, 
но. не`такъ. ярко, 
стремился объединить 
поэз1ю и л реализмъ, 
не принося красоты и 
изящества въ жертву 
правдЪ. 

Около 1855-го го- 
да холодная калли- 
граф1я академиковъ И рис. 557. — Коро. Утреный пейзажь. (Лувр: 
истощзн1е романтизма ск1й музей. 
вызвали реакц1ю со 
стороны реализма и натурализма. Курбе (1819—1877) и 
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Рис. 558. — Реньо. Генералъ Рис. 559. — Милле. Женщины, собираюцуя 
Примъ. (Луврск1й му- колосья. (Луврск!й музей. 
зей). 


Мане (1833—1884) были ея горячими апостолами... Но, какъ 
тотъ, такь и другой вначалЪ не столько вдохновлялись 
природой, сколько испанскими художниками, Веласкесомъ 
и Гойя. Въ большихъ пейзажахъ Курбе недостаетъ свфта, 
а фигуры, сильныя и крЪпнкя, часто написаны сажей; но 
смЪлость его техники, составлявшая контрастъ зализанности 
Делароша, въ концЪ прошлаго вЪка была хорошимъ при- 
мЪъромъ (рис. 562). Олимп!я Мане была еще болЪе 


Рис. 560. — Декампъ. Улица въ СмирнЪ. Рис. 56!. — Шассерьо. Сестры. 
(Луврск1й музей). (Клише (Коллекция А. Сраззё- 
Мецг4е!т). ттац). (Саз.: аез В-А). 


революц1онной, чмь Купальщицы Курбе: это быль 
протесть противъ всЪхъ этихь голыхъ женщинъ, богинь 
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или простыхъ смерт- 
ныхъ, съ неестествен- 
но изящными силу- 
этами, съ безкровной 
и прозрачной кожей, 
которыхъ въ изобил!и 
производиль акаде- 
мизмъ Х[Х-го вЪка. 
Но этоть шумный 
протестъ вызвалъ 
скандалъ, не создавъ 
школы; стали подра- 
жать больше техникЪ 
Манё, а не его нЪ- 
сколько карикатур- 
ной передачЪ формы. 
Рис. 562. — Курбе. Просфвальщицы хлЪба. (М у- Изъ его техники, со- 
зей въ НантЪ). (Сареф{е Чез В-А). стоявшей въ ‘томъ, 

что онъ клальъ ря- 
домъ краски, не смёшивая ихъ—самымъ главнымъ лицомъ 
въ картинЪ, говорилъ онъ, является свЪфтъ-_вытекають два 
общихь направлен1я, которыя около. 1875-го года развились 
въ настояшйя системы импресс1онизма и пле- 
неризма. И мпресс!онизмъ *) представляетъ 
собою родъ живописной сте- 
нограф!и, пренебрегающей де- 
талями, которыя не могуть 


ых лы 6 ———=—Ш—Ш—————— 


Рис. 564. Моро. Орфей. 
Рис. 563. — Бодри. Фортуна. (Люксембург. му- 
(Л юксемб. музей. зей). 


быть схвачзны при бфгломь и общзмъ взглядЪ. Онь былъ 
также реакщей противъ символизма, интеллектуализма и 


+) и это т оть назваШя картины, выставленной Моне въ 
1863-мъ году вь СалонЪ отверженныхъ; она изображала солнечный 
закать и называлась: реане (ВпечатлЪн1е). 


©, 
|“) 
1%) 


——е- 


нити ИР ОРЛЬТО НОВ, аненаынаы 


тень 


всего, что въ произведенйи искусства не принадлежитъ къ 
исключительной области 


искусства. Пленеризмъ 


Рис. 565. — Бонна, Портрэть Эрнеста Рис. 566. — Бонна. Дама съ 
Ренана. (Колленцита Ретовати. полумЪсяцемъ. (Коллекцтя 
(Клище Вгачп, С|\6ёщедф е+ г. пани» 

Сте), 


является протестомъь противъ живописи, сдфланной въ 


мастерской, съ тЪнями,* которыхъ не бываетъ при яркомъ 
дневномъ свЪтЪ. Можно быть импресс!1онистомъ, 


не будучи въ то 'же время пленеристомъ, и обратно; 


Рис. 567. — Пювисъ де Шаваннъ. Священный лЪсъ, 


художники, порвавийе со школой, образовали почти столько 
же школъ, сколько было отдЪльныхъ индивидуумовъ. 
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Рис. 568. — Даньянь Бувре. Рекруты. Рис. 569. — Моро, Медея и 
(Бурбонсктй дворецъ въ Ясонъ. (Коллекц!я 
Париж Ъ. ЕрЬгиз31). (Сареф{е 

дез В.-А). 


Самымъ замЪфчательнымъ изъ художниковъ, писавшихъ 
фигуры на открытомъ воздухЪ, быль Бастьенъ-Лепажъ, 
рано умерший, но вл1ян!е котораго не прекратилось и послЪ 
смерти. Пленеризмъ соблазнялъ, главнымъ обра- 
зомъ, пейзажистовъ, Моне, Писсарро, Сислей, Сезаннъ, 
которые въ то же время по 
техникЪ были импресс!онистами. 
Ренуаръь и Анри Мартенъ, хотя 
они писали также и пейзажъ, 
боле извЪстны, какъ художники, 
писавиие фигуры, которыя, если 
на нихъ смотрЪть близко, имфютъь 
видъ разноцвЪтныхъ пятенъ, но 
на извЪфстномъ разстоянйи явля- 
ются истиннымъ наслажден1емъ 
для взора.  «Импресс1онизмъ», 
какъ было замЪчено, «обновляетъ 
пейзажъ любовью къ свЪту и пони- 
ман1емъ его и, стремясь выоазить 

яркость красокъ, онъ находитъ но- 
Рис. 570. — Бонна. Леонь вый способъ передачи, раздЪляю- 
ее: я цИй краски на составныя части*»). 
Одинъ изъ представителей импрес- 


*) Зеа1Ше, Саре+{{фе 4ез Веаих-Агт+з, 1903, Г, стр. 80. Воть еще 
нЪсколько строкъ, которыя слЪфдуеть запомнить: «пуантилизмъ является логиче- 
скимъ слЪдств!емъ ученя импресс1онистовъ, которое, въ общемъ, было учен!емъ 
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с1онизма, Дегазъ, представляеть собою утонченнаго ху- 
дожника, тонкаго рисовальщика, подобно Энгру, но иногда 
намЪренно страннаго или вуль- 


Е > = "ЕЕ РЕ БЕ 


Рис. 571. — Каролюсъ `Дюранъ. Рис. 572. — Ж. Ж. Эннеръ. Св. 
Дама съ перчаткой. (Л юксем- Себастьянъ. (Люксембург. 
бургск1й музей). музей). 


гарнаго въ концепцяхъ своихъ картинъ. Другой импрес- 
с1онистъ, Бенаръ, ищеть силу жизни въ гармоничномъ 
согдинен1и самыхъ яркихъ красокъ и какъ будто старается 
превзойти яркость солнечнаго цвфта. Третмй, Каррьеръ 
(- 1906), протестуя противь пленеризма, доходить до 
крайности въ своемъ искан1и расплывчатости контуровъ, 
окутываеть фигуры прозрачнымъ сумеречнымъ свЪтомъ, 
вносящимъ какой-то 
меланхолический оттЪ- 
нокъ. Въ общемъ, 
импресс1онизмъ и пле- 
неризмъ слишкомъ 
злоупотребляли свЪ- 
томь и мало обра- 
щали вниманя на 
реальность формъ, 


которая всз же суще- 
Рис. 573. — Макарть. Клеопатра на КиднЪ (рЪка ствуетьъ и требуетъ 
въ Килики). (Музей въ ШтутгартЪ. ь 
(Аг+ еп 1аЪ1еацх, изд. Зеетапп). возстановлен1я сво- 
ихъ правъ. 
Подъ вл1ян!емъ Курбз и Милле и все возраставшей 


симпат!и къ рабочему классу, искусство стало расширять 


раздЪлен!я свЪтовыхь лучей. Академическая школа знала только искусственное 
распредЪленйе свЪта, освфщен!е мастерской; импресс!онисты стараются его 
анализировать, разъединить элементы, съ цЪлью усилить вибрац!ю». (Н. Сос№:а, 
Сахетёе 4ез Веачцх АтЁз, 1903, 1 стр.. 455), 
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свою область; оно начинаетъ изображать городской и поле- 
вой трудъ, уличныя, городск!я сцены, сцены на морскомъ 
берегу, на фабрикахъ, 
не стараясь, подоб- 
но голландцамъ, пе- 
редать одну лишь 
живописную сторону, 
но даетъ изображен1я 
въ «трогательномъ и 
братскомъ» духЪ Мил- 
ле. Къ художникамъ, 
способствовавшимъ 
этому превращен!ю, 
этой экзальтации жан- 
ра, слЪдуетъ отнести 
- Улисса Бютена, Лер- 
- - мита, Ролля и Стейн- 
Рис,.574. — Тёрнеръ, Тре НёВИпе Тетегайте, лейна, Какъ далеки 
(Лонд, Нац, г’Фл’л.). (\/оегтапп, мы въ этихъ худож- 
Ма1егет т. ПП, изд, Зеетапп), никахъ отъ «золоти- 
стой тЪни парковъ 
Ватто» и изящнаго общества, которое пги шелестЪ шелка 
шептало слова любви *). | 

Натурализмъ Курбе и Мане вызвалъ идеалистическую 
реакцию, на этотъ разъ не столько академическую, сколько 
символическую. Отчасти 'въ этомъ сыграло роль вляне 
англИйскихъ прерафаэлитовъ; во Франщи это утонченное и 
аристократическое направлен!е поддерживали Густавъ Моро 
и Бодри (563, 564,569). 

Въ произведе- рее 
няхь Пювись де- 
Шаванна (1824—1898) 
мы встрЪчаемъь пле- 
неризмъ, симво- 
лизмь и идеализмъ, 
но болыше всего поэ- 
31ю и высокую ин- 
теллектуальность; онъ 
быль лучшимъ деко- 
раторомь Х[Х-го вЪ- 
ка, единственнымь, 
умЪвшимьъ писать гро- 
мадныя композиц!и 
на большихъ стЪфнахъ, Рис. 575. — Бёрнъ-Джонсь . ПЪснь люби. 
не нарушая. при ры. 13зтай ‘въ 
этомь ихь гладкой 
поверхности назойливыми ТЪФнями (рис. 567). Его произ- 
ведения находятся въ СорбоннЪ, Пантеонф, Амьенскомь, 


` 


*) Выражен!е Анатсля Фрэнса, 
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Л!онскомъ и Марсельскомъ музеяхъ. 


АПОЛЛОНЪ. 


ея 


Изъь своихъ совре- 


менниковъ онъ болЪе другихъ цфнилъ л!онца Шенавара, 


скорфе мыслителя, 
нальнаго художника, 
умершаго слишкомъ ра- 
но (1819 — 1856) (рис. 
561). Пювисъ намЪренно 
приближался къ Джотто, 
не только простотой дви- 
жен!й и позъ, но намЪ- 
ренной незаконченностью 
и даже неправильностью 
рисунка. Такой нЪсколь- 
ко наивный архаизмъ 
былъ заблужден1емъ это- 
го большого таланта, ко- 
торый умЪлъ, какъ ни- 
кто, сгруппировать лю- 
дей на фонЪ идилличес- 


каго или героическаго 
пейзажа,. но не. давалъ 
себЪ труда изобразить 


дЪйств!е или движен1е. 
Изучен1е — знамени- 
тыхъ мастеровъ прошла- 
го, столь доступное бла- 
годаря муззямъ, являет- 


Рис. 
Мольтке. 


576. — Ф. 


чЪмъ живописца, и Шассзр1о, ориги- 


Ленбахъ.  Фельдмаршалъ 
(Коллекцта. М1 Етмара 
въ. ЛондонЪ. 


ся важнымъ факторомъ въ современномъ искусствЪ; многе 
изъ нашихъ наиболфе извЪфстныхь художниковъ предста- 


Рис. 577. — А. Бёклинъ. Нерсиды. (Музей 
въ БазелЪ$.) 


вой, . рис. 521: 


въ ЭннерЪ, 


вляють собою какъ бы 
синтезъ академическаго 
образован!я и вшяшя 
какого-нибудь ген1я 
прошлыхъ временъ, на-= 
иболЪе сходнаго съ ни- 
ми по  темпераменту. 
Такъ, мощная натура 
Бонна находила себЪ 
пищу въ РибейрЪ и Ве- 
ласкесЪ (рис. 565, 566, 
570); Рикаръ больше 
всего учился у Рубенса 
и Рембрандта, Реньо—у 
Гойи (рис. 558); Велас- 
кесъ вдохновлялъ Каро- 
люса Дюрана въ его 
лучшихь картинахъ 
(Дама съперчат- 


прекрасно изображавшемъ 


блескъ бЪлизны тфла, чувствуется Корреджо и Прудонъ 
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(рис.572);Руабе (Коу- 
Ье+) клялся Галь- 
сомъ, А. Леви_Ру- 
бенсомъ, — Бэйль — 
Вермееромъ; Бодри 
и Бэнжаменъ Конс- 
таньъ считали себя 
венец!анцами; Ба- 
стьенъ МЛепажь и 
Даньянъ Бувре лю- 
били Гольбейна (рис. 
568). Но замЪтьте, 
что рЪчь идетъ здЪсь 
о посмертныхъ уро- 
кахъ, свободно из- 
бранныхъ и усвоен- 
ных, а не о поддЪл- 


АПОЛЛОНЪ, — 


кф, которой совре- 
менный вкусъ, по 
крайней мЪрЪ, во 


Франц!и не перено- 
ситъ. Школы плага- 


Рис. 578. — Джонъ Сарджентъ. Сестры 
Коллекц!я 


Гёнтеръ. 
Ме: Ницатер. 


торовъ, подобныхъ школамъ Леонардо и Рафаэля ХУ1[-го 
вЪка, не были бы допущены общественнымъ мнЪн1емъ, и 
даже самъ Рафаэль, такъ мало скрывавиий свои заимствован1я, 
въ наше время врядъ ли сумЪ$ль бы поладить съ публикой. 

Живописная школа Бельши и Голланд1и—_Галле, Лейсъ, 


579. — Уоттсъ. Надежда. 
Са11егу въ ЛонцонЪ). (Кли- 


Рис. 


ше Но!1\уег, Лондонъ). 


(Тате 


9 


Ваутерсъ, Израэльсъ — вы- 
ходить одновременно изъ 
Давида, французскихъ ро- 
мантиковь и великихъ фла- 
мандскихь и голландскихъ 
школь ХУП-го  столЪтя. 
Она создала цфлый рядъ со- 
лидныхъ произведен!й, силь- 


но задуманныхъ и нарисо- 
ванныхъ; но — странная 
вещь — подъ небомъ Рем- 


брандта и Рубенса она со- 
здала лишь одного замЪча- 
тельнаго колориста, Брэке- 
леера (ВгаеКееег). Пейзажъ 
въ Голланд1и нашелъ про- 
чувствованныхъ толкователей 
въ лицЪ братьевь Марисъ и 
мариниста Месдага. 

Въ Герман!и романтизмъ 
воплотился сначала въ лицЪ 
причудливаго вЪнца Морица 
фонъ Швинда, который пи- 
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салъ, отчасти въ намЪренно архаическомъ духЪ, историче- 
ск1я ‘событ1я и легенды Среднихь ВЪковъ. Но господствую- 
щей школой сдЪфлалась 
школа Назарей- 
цевъ; ея мЪстопребы- 
ван1емьъ быль Римъ, и 
она стремилась, глав- 
нымъ образомъ, къ по- 
дражан1ю итальянцамъ 
ХУ-го вЪка. Овербекъ 
(1789—1869), Фюрихь, 
Шнорръ теперь совер- 
шенно забыты, такъ же 
какь и Корнетусь и 
его учгникъ Каульбахъ, 
которые вдохновлялись 
также и Дюреромъ; они 
писали такъ же плохо, 
какъ и Энгръ, рисовали 
Рис. 580. — Дж. Уистлеръ. Портреть матери далеко не такъ хорошо 
художника, (Люксемб. музей въ ПарижЪ). и отпичались от наго 
_ пристрастемъ къ огром- 
нымъ символическимь композицямЪъ, скучнымъ и непонят- 
нымъ безъ комментар1евъ. Историческая и анекдотическая 
живопись нашла также своего Мейссонье въ лииЪф Менцеля 
(1+ 1905), который очень остроумно и съ большимъ знан1емъ 
и искусствомъ воспроизводилъ 
жизнь Фридриха Великаго и его 
дворъ. Въ ВЪнЪ образовалась но- 
во-вЪнская школа, созданная 
Гансомъ Макартомъ (1840—1884), 
блестящимъ колористомъ, но по- 
верхностнымъ художникомъ (рис. 
573). Таланть Ленбаха выросъ 
подъ вл!ян1емъ английскихъ пор- 
третистовъ, ванъ-Дэйка и Ти- 
ц1ана (1836—1904); его прекрас- 
ные портреты Бисмарка, Мольтке 
и Вильгельма | поразительны, но 
не отличаются большой утончен- 
ностью (рис. 576). Французсвй 
реализмъь нашелъ сторонниковъ 
въ лицЪ Удеи Либермана; первый 
изъ нихъ былъ склоненъ къ мисти- 
цизму, второй непосредственно Рис. 581. —Ф. Рюдъ. Марсельеза. 
вдохновлялся Милле. Наконецъ, а арка на 
— | щади Ефо1]е въПа- 

нфмецкая Швейцар1я создала ко- рижЪ). 

лориста, краски котораго слиш- 

комъ эффектны, именно Бёклина (1827—1900); онъ быль 
одновременно реалистомъ и романтикомъ, художникомъ и 
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мыслителемъ, но слишкомъ быль озабоченьъ стремлен1емъ 
ослЪпить и писать загадочно (рис. 577). Оть Бёклина 
зависить  саксонецъ 
Максъ Клингеръ (ро- 
дился въ 1857-мъ 
года), художникъ, 
граверъи скульпторъ, 
также очень своеоб- 
разный, но съ пред- 
намЪфренной странно- 
стью, болЪфе образо- 
ванный и болЪе силь- 
ный талантъ, чфмъ Б&ё- 
клинъ. Въ настоящее 
время во всей Гер- 
мани, повидимому, Рис. 582. — А. Л. Бари. Борьба тигра съ кроко- 
господствуетъ вл1ян1е диломъ. (Луврск1й музей. 
французскаго искус- 

ства, художники ея хотя и искусны, но въ нихь не чув- 
ствуется нац!1ональнаго стиля. 

Итал!я создала пейзажиста Сегантини, художника 
р]1е1п ашт?’а, открывшаго намъ красоту альшйскихъ высотъ и 
оказавшаго вл!ян1е на французскую школу. Другого италь- 
янскаго художника, Больдини, представляющаго собою 
своеобразное соединен!е Бодри и Мане, скорЪфе можно отне- 
сти къ парижанамъ декаданса; но его изящные и нервные 
портреты отличаются рфдкими техническими достоинствами. 

Приблизительно послЪф 1850-го года французская школа 
даетъ тонъ всей Европ; одна лишь Англ!я остается неза- 
висимой, но оригинальные таланты стали въ ней рЪдки. Въ 
первой половинЪ Х[Х-го вЪка са- 
мымъ большимъ англ!йскимъ ху- 
дожникомъ быль Тёрнеръ (1775— 
1851), въ любви къ свЪфту доходи- 
вший до экстаза, романтический 
Клодъ Лоррэнъ, лихорадочный и 
временами театральный (рис. 574). 
Но послЪ Лауренса, умершаго въ 
1830-мъ году, школа портретистовъ 
ХУП[-го вЪка уже склоняется къ 
академизму, и ‘английская живо- 
пись, въ свою очередь, переживаетъ 
эпоху банальности и упадка. Изь 
о о а ы состоян1я ее выводять ВЪ 
мятникъ Фридриху Вел. (Бер- 1848-мь году три друга, Гёнть, 

линъ.. Россетти ‘и Миллезъ (М!а1$) обра- 
зовавшихъ «братство прерафаэли- 

товъ» (Ргегар Вае | 1+е Вто+ВетКоо 4, Р. Ю. В... 
ВпослЬдств1и Миллезъ отошелъ отъ этой группы и сдЪлался 
обыкновеннымь буржуазнымь художникомъ; но у Россетти 
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былъ блестяций учекикъ Бёрнъ- 
ДЦжонсъ (рис. 575), а Уоттсъ, 
вначалЪ независимый, впослЪд- 
ств1и проникся идеями прерафа- 
элитовъ (рис. 579). Братство пре- \ 
рафаэлитовь выдержало ярост- ,\ 
ную аттаку академиковъ, но на- | 
шло защитника въ лицЪф Рёски- | 
на, имфвшаго громадное вл!ян!е 
на ‘искусство своего времени. 
Прерафаэлиты видЪфли въ Рафа- 
элЪ отступника отъ идеала и апо- 
стола ловкости и сноровки; образ- 
цами для подражан1я они из- 
брали Боттичелли и Мантенья. 
Но искусство ихъ не было гру- 
бой «поддЪлкой». Самой характер- 
ной чертой ихъ школы является 
идейность, презрительное отно- 
ее Иа В: д’Аркъ: 
ства; они стараются разсказывать м и, 
и учить, затронуть душу толпы, 
итти въ народъ и обратить его 
на путь служен!я красотЪф. Но 
они не разсказываютъ мщанскихъ 
анекдотовъ, подобно Гогарту; 
античный м!ръ и кельтске средне 
вЪка снабжаютъ ихъ легендами, 
въ которыхъ они находятъ или 
стараются заставить другихъ найти 
символическое значенйе. Хотя 
нЪкоторые изъ нихь  послъ 
1848-года опередили французскую 
школу на пути пленеризма 
и пуантилизма *), но 
они не были импресаонистами; 
они относятся съ. ужасомъ къ. 
небрежной и слишкомъ ‘скорой 
манерЪ исполнен1я; техника ихъ 
тщательная и педантичная со- 
стоить въ накладыван!и рядомъ 
красокъ яркихъ и чистыхъ, но 
недостаточно `приведенныхь въ 
гармон!ю. 
Эта сухая и искусственная. 

Рис. 585. — А. Мерсье. Давидъ. Живопись, хотя и служившая вы- 

(Люксемб. музей. сокому идеалу, въ концЪ концовъ, 


*) Моне и Писсарро были въ Лондон въ 1870-мь и тамъ подчинились 
влмян!ю англйскихь художниковъ, въ особенности, Тёрнера, умершаго на двадцать 
льтъ раньше, послЪиня картины котораго были «импрессюнистскими». 
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стала надофдать. Одинъ американск!Й живописзцъ-граверъ, 
Уистлеръ (рис. 580), подобно Мане зависяций отъ Веласкеса, 
но менфе задорный въ проявленйи своихъ симпат!й, выста- 
виль въ Лондон импресс1онистск1е портреты 
въ мягкихь сЪро-серебристыхъ тонахъ, и пейзажи, легко 
написанные А 1а {гапса!$е; въ особенности одинъ изъ 
нихъ «ноктюрнъ черный съ золотомъ» произвелъ огромную 
сенсац!1ю. Рёскинъ обрушился на Уистлера съ рЪзкой бранью, 
онъ обвинялъ его въ томъ, что тотъ «бросилъ горшокъ кра- 
сокъ въ лицо публикф». Уистлеръ возбудилъ процессъ про- 
тивъ Рёскина (1878); онъ получилъ за это одинъпенсъ 
за понесенные убытки; въ возникшемъ спорЪ Бёрнъ-Джонсъ 
выступилъ противъ новаго 
искусства и, дЪло повиди- 
мому, окончилось торже- 
ствомъ прерафаэлитизма, 
управлявшаго вкусами пуб- 
лики и стремившагося со- 
хранить свое положен1е. Но 
на дЪълЪ это было началомъ 
заката. Уистлеръ умеръ въ 
1903-мъ году, вызывая вос- 
хищен1е и подражан1е; 
школа Россетти и Бёрнъ— 
Джонса приходитъ къ пол- 
ному распаду, и французское 
искусство, въ самой новЪй- 
шей его формЪ, находитъ 
многочисленныхъ друзей по 
ту сторону Ламанша. 
Господствовавшая въ со- 
временной Англ!и эстетика 
Рис. 586. — А. Мерсье. Сома у1сй$. Р. К. В. не исключала дру- 
(Но{е! 4е Уше 4е Раз.) гихь направлений. Одинъ 
художникъ голландскаго 
происхожден1я, Альма Тадема *), пр1обрфлъ славу своими 
картинами изъ античнои жизни; тщательность его техники 
не исключаетъ ея большихъ достоинствъ. Портретная живо- 
пись имЪфла блестящихь представителей въ лицЪф Орчард- 
сона, Геркомера, Оулесса и Лэвери, пейзажь—въ лицф Мура 
и Лидера, автора картины: Вечеромъ будетъ 
свЪтло, которая, несомнфнно, современемъ будетъ при- 
числена къ шедеврамъ современнаго пейзажа. 
Скульптура очень мало была затронута романтизмомъ. 
До середины ХХ-го вЪка источниками ея вдохновен1я слу- 
жили, главнымъ образомъ, античный м!ръ, Канова и Тор- 
вальдсенъ. Но во Франц!и традицши Пюже и Гудона сохра- 
нили свою жизненность; онЪф даже проявились съ большей 


*) Умеръ въ 1юн 1912 г. 
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силой въ бургундцф РюдЪ (1784— 
1855), энергичномъь  художникф, 
который въ своей МарсельезЪ 
(рис. 581) достигь удивительной 
высоты. Въ салонЪ 1833-го года 
впервые проявился гей Бари 
(1796—1875), несравненнаго анима- 
листа, котораго можно назвать Ми- 
кель-Анджело дикихъ звЪрей; Кэнъ 
(Са1п) и Гарде пошли по указанному 
имъ пути (рис. 582). Въ Германи 
также были сильные художники, въ 
произведен!яхъ которыхъвновь ожи- 
ваеть рЪзкость нЪмецкаго Ренес- 
санса, но отчасти смягченная вл! 
ян1емъ Кановы; къ нимъ принадле- 
житъ Раухь и Ритчель. Прибли- 
зительно между 1850-мъ и 1865-мъ 
годами подражане итальянской 
скульптурЪ Возрожден1я сталки- 
вается съ нео-классицизмомъ; отсюда 
возникаетъ изысканный эклектизмъ, 
который продолжается и до нашихъ рис. 587. — П. Дюбуа. Фло- 
дней; представителями его были —френтйсый п\Ъвець. (Люк- 
скульпторы Шапю (рис. 584), семб. музей. 
Мерсье (рис. 585, 586), Дюбуа (587), 
Бартольди, Гильомъ, Барр!асьъ (рис. 588), Сенъ Марсо 
(рис. 589). Но традищи Рюда, обновленныя страстнымъ изуче- 
н!емъ природы, продолжаютъ 
жить въ произведен1яхъь Карпо 
(1827—1875); его Группа 
танцевъ, сдЪланная имъ 
для фасада Большой Оперы, 
одновременно произвела скан- 
далъ и создала школу (рис. 590, 
591). Когда ее открыли въ 
1869-мъ году, то какой-то не- 
извЪфстный глупецъ ночью вы- 
лилъ на нее бутылку чернилъ; 
это былъ платокъ ‘Тартюфа, 
накинутый на этихъ женщинъ 
изъ плоти и крови, полныхъ 
движен!я и чувства, дотолЪ 
невиданныхъ. НЪкоторые изъ 
нашихъ современныхъ скульп- 
торовъ, Фремье (племянникъ 
Рюда), Далу, ФалыЧеръ, Бар- 
| толоме, Энжальберъ, повиди- 
888. Вера. Пербыя 1090. мому, ‘исходить изь Карпо 
(Клише С!гаиаомп. (рис. 592—594). Но школа эта 
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скорфе реалистична, чЪЬмъ нату- 
ралистична; въ ней ещз чувст- 
вуется вл1ян!е великихъ образцовъ 
въ искан1и стройности и изяще- 
ства. Чистый натурализмъ, не 
имЪфвиций послЪ Донателло пророка 
въ скульптурф, нашель въ наше 
время двухъ: Родена во Франщи и 
Константина Менье въ Бель\щи. 
Менье(т 1905) является Милле въ 
скульптурЪ, Милле, который 
правдиво изображаетъ не кре- 
стьянъ, но рудокоповъ и рабочихъ 
(рис. 595). Роденъ болЪе разно- 
образенъ, болЪе поэтъ, но вмЪстЪ 
съ тфмь менЪфе уравновфшенъ и 
болЪе задоренъ (рис. 596, 597). 
Наряду съ великолфпными порт- 
мы \  ретами, которые Донателло могъ 
Рис. 589: — Сень-Марсо. Гений, ‘бы признать своими, съ цфлыми 
охраняющий тайну могилы. группами, проникнутыми глубо- 
о а, кимъ чувствомъ и страстностью, 
онъ имЪеть смфлость воплотить въ эскизахъ свои грезы, 
фантастический бредъ, часто принимаюций чудовищныя и 
исключительныя формы. Но даже заблуждаясь, этотъ ху- 
дожникъ не теряетъ своей силы; 
формы остаются проникнутыми 
трепетомъ жизни; глина и мра- 
моръ проявляютъту же чрезмЪр- 
ную чувствительность, которой 
надЪленъ и художникъ. 
Флорент!йское вл!ян1е от- 
МЪтило своей печатью утончен- 
наго мастера-гравера, занимав- 
шагося изготовлен1емъ монетъ 
и медалей; но онъ не былъ ни 
флорент!йцемъ, ни грекомъ; сво- 
имъ изысканнымъ изяществомъ 
онъ больше напоминаетъ школу 
Фонтенбло и Жана Гужона, пер- 
ваго французскаго истолкова- 
теля итальянскаго искусства. 
Одинъ изъ соперниковъ Роте, но 
старше его, Шапленъ, былътЪснЪе 
связанъ сЪ классическими тради- 
щями, чфмъ съ большими фран- Кис. 590. — Карпо. Танец. 
цузскими медальерами ХУП]-го о ве а 
вЪка, Дюпре и Вареномъ. | 
ЛЪть двЪфнадцать тому назадъ скульптура обогатилась 
новыми выразительными средствами, возрожденемъ поли- 
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хром!и, которая съ каждымъ днемъ завоесвываетъ все боль- 
шую область. Полихром1я была изгнана изъ скульптуры 
лишь въ эпоху Микель-Анджело, потому что въ это время 
было найдено много античныхъ статуй, вымытыхъ дождемь; 
въ древности и въ средн1е вЪка мраморъ покрывали крас- 
ками; въ первой половинЪф ХУ[-го вЪка мы встрЪчаёмъ много 
примЪровъ полихроми, въ Испан!и же она начинаетъ все 
болЪе распространяться вплоть до нашихъ дней. Мы даже 
имЪфемъ право утверждать, что въ народной и религ1озной 
скульптурЪ она никогда и не прекращалась. Въ этомъ 
возвратъ къ раскрашенной скульптурЪф, которой, быть 
можетъ, принадлежитъ будущзе, роль иниц!атора выпала 
на долю од- 
ного фран- 
цузскаго ху- 
дожника, 
Жерома, од- 
н овре менно 
живописца и 
скульптора, 
но болЪе 
оригизн а;ль- 
наго скульп- 
тора, чЪмъ 
живописца, 
автора сидя- 
щей фигуры, 
олицетворя- 
ющей собою 
не крополь 
Танагры 


(рис... 5989). Рис. 591. — Карпо. Фонтанъ четырехъ частей  свЪта. 
Барр!асъ во “Люксемб. сацдъ, аллея обсерватор1и, 


Франши и Парижъ.. 
Клингерь въ Германи пошли рЪФшительно по тому же 
пути.. 

Мы уже указали въ французскомъ искусствЪ на множе- 
ство вллян!й чужеземныхъ и искусства прошедшихъ временъ 
Англ!и, Испан1и, Голланд!и, Герман!и, Венеции, Флорен- 
ци, Рима. Намъ еще остается сказать нЪсколько словъ 
о втшян!и, оказанномъ на промышленное иснусство послЪ 
половины ХУ\У[][-го вЪфка искусствомъ Дальняго Востона. 
Въ предметахъ обстановки и въ керамикф временъ Людо- 
вика ХУ-го китайск!е мотивы орнамента занимаютъ большое 
мЪсто. Производство китайскаго фарфора начинается уже 
въ эпоху Карла Великаго; послЪ ХП[-го вЪка торговля 
распространяетъ образцы его по всей ЕвропЪ; вь ХУП]-мъ 
ВЪКЪ оно оказываетъ вл!ян!е на декоративное искусство и 
уже Ватто забавляется иногда тЪмъ, что пишетъ с | 1- 
по15егте. Но китайское искусство дало начало другому, 
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болЪе талантливому, 


именно японскому, 


Е инь. пльйл 


отличающемуся 


необыкновенной тонкостью рисунка, причудливостью кра- 


592. — Фремье. 


Рис. Жанна 
д’Аркъ. (Первый вар!1- 
антъ художника, пло- 
щадь Пирамидъ въ 
Париж >). 


сокъ, презирающзму симметр1ю 
ради своего рода утонченнаго ко- 
соглаз1я, изображающему живот- 


ныхь сь реализмомъ, невЪдо- 
мымъ искусству Европы. Золо- 
тымъ вЪкомъ этого искусства 


быль ХУП1!-й; Европа открыла 


‚его во второй половинЪ Х[Х-го. 


Эти принесенныя издалека вля- 
н1я сначала коснулись декора- 
тивнаго искусства; они научили 
его техник лакированныхъ ве- 
щей изъ папье-маше, керамикЪ, 
примЪнен!ю обливной эмали, но, 
главнымъ образомъ, помогли осво- 
бодиться оть традишй прошлаго. 
ВЪкъ, давший такую массу худож- 
никовъ, не сумЪфлъ создать стиля; 
послЪ стиля Импер1и, который 
началъ возникать въ концЪ цар- 
ствовання Людовика ХУ-го, про- 
цвфталъь лишь жалк!Й эклектизмъ 
или рабское подражан1е прежнимъ 
стилямъ. Япон1я помогла ЕвропЪ 
открыть то, что она искала; она 


была не матерью, но воспр1емницей стиля модернъ 


(поЧегп 34У1е). 


Эволюц!я этого стиля только лишь начинается и очень 
затруднительно поэтому дать ему опредЪленйе. Легче опре- 
длить его отрицательныя свойства, чЬмъ положительныя. 
Изь всЪхь появившихся до сихъ поръ стилей, онъ первый 


сознательно ищетъ но- 
выхъ путей и намЪренно 
отклоняется отъ прото- 
ренной дорожки. Отсюда 
одинъ лишь шагъ къ вы- 
чурному и уродливому; 
но нельзя судить о немъ 
по нфсколькимъ единич- 
НыЫМЪ нелЪпостямъ. 
Стиль этотъ, какъ пока- 
зываетъ его английское 
название, 
подъ вллян1емъ Рёскина, 


который проповЪфдывалъ ` 


культъ простоты, выра- 


быль созданъ 


Юный христанскй 
музей). 


Рис. 593. — Фалычеръ. 
мученикъ. (Л юксемб. 


зительности лин1и и красокъ; первые шедевры его были со- 


зданы 


также подъ вшян1емъ прерафаэлитскаго движен!я, 
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к ДПОЛЛОНЪ, ыы 


Уильямомъ 
Моррисомъь; 
стиль — этоть 
иметь мно- 
го  сроднаго 
въ искусствЪ 
Япон1и — сво- 
боду отъ сим- 
метр1и и гре- 
ческихь оОр- 
дено вт, 
удивительное 
сочетан1е фло- 
ры и фауны, 
какъ элемен- 
товъ декора- 
тивнаго — ис- 


кусства. Тфмъ 
Рис. 594. — Бартоломе. Памятникъ мертвыхъ. (Клад- не менЪфе ис- 
а о 


ше Ф1орилло). 

модернъ не 
старалось подражать Япон1и, но лишь пользовалось ея уро- 
ками. Оно не терпитъ никакого подражан!я и одинаково 
пренебрегаеть какъ античнымъ, такъ и готическимъ ис- 
кусствомъ, стараясь выражать лишь индивидуальность, 
воплотить мысль, передавать формы въ схематичномъ видЪ. 
Оно видить кра- 
соту не въ изя- 
ществЪ, но лишь 
въ соотношенйи, 
въ выразительно- 
сти линйй, въ Яр- 
кой или нЪж- 
ной гармонично- 
сти красокъ. Пре- 
жде чфЪмъ восхи- 
щаться этимъ ис- 
кусствомъ или 
осуждать его, не- 
обходимо дать 
время созрЪть 
этимъ еще! зеле- 
НЫМЪ плодамъ 

(рис. 598) *). 
Послф ТОГО, рис, 595, — Менье. 


Промышленность. (Л юксем- 
какъ мы окинули бургск!1й музей). 


—_ 


*) «Пришло время», писалъ недавно М. Н. Сост: «произнесли Ре Рга- 
Гип 4:$ надъ такъ называемымь шодегпт $%у1е› (Саре+ф{+е дез 
Веацх Агфз. 1903, 1 стр. 44). Я нахожу этотъ приговоръ преждевременнымъ. 
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Рис. 596.—. Роденъ. Св. 1саннъ 
Креститель. (Люксемб. 
музей). 


реалистовъ, идеалистовъ, 


4-ПОЛЛО-Н.Ь, 


—_—ы———ыи———о_о—ы——_————_о—о_——о———_—оы—ыо——оаых 


бЪглымъ взоромъ прошедшее, мо- 
жемъ ли мы взять. на себя смЪ- 
лость заглянуть въ будущее? Что 
готовить судьба едва начинающе- 
му искусству ХХ-го вЪка? 
Во-первыхъ, мЪфстныя школы 
прекратять свое существован1е. 
Благодаря быстротъ и легкости 
сообщен1я исчезнутъ школы, на- 
правлен1е которыхъ было различ- 
но несмотря на близкое разстоя- 
н1е— въ нЪфсколько лье, какъ это 
было въ Аеинахъ и АргосЪ, Фло- 
ренцци и Перуджи, Брюгге и 
Турнэ. Послъ ХУП-го вЪка шко- 
лы становятся нац!ональными; 
мы видимъ школу французскую, 
школу англИйскую, школу испан- 
скую. Около половины ХХ-го 
вЪка французская школа зани- 
маетъ господствующее положение, 
одерживаетъь верхъ и начинаетъ 
давать тонъ другимъ школамъ; но 
въ то же время исчезаетъ единство 
этой школы; мы встрЪчаемъ въ 
ней классиковъ, романтиковъ, 
импресс!онистовъ. Такимъ обра- 


зомъ, можно предположить, что школы не будуть больше 
различаться по назван1ямъ городовъ или народовъ: сорев- 


нован1е 


но между принципами. 
Насколько 


расшири- 


будетъ происхо- 
дить не между странами, 


лась и вмЪстЪ съ тЬмъ 
упростилась область на- 
шихъь изслЪдованй! Въ 
Х[Х-мъ вЪкЪ впервые въ 
истор1и современное ис- 
кусство, дитя Возрожде- 
н1я, находитъ представи- 
телей во всЪхь европей- 
скихъь странахъ: скульп- 
торъ ’Торвальдсенъ, живо- 
писцы Таулоу (’ТВацо\) 
и Эдельфельдть въ Скан- 


динавскихь странахъ; 
скульпторы Антокольсвкй 
и Трубецкой (рис. 600), 
живописцы Верещагинъ, 


РЪпинъ и СЪровъ въ Рос- 


Риэ. 
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Бюсть 
(Люксемб, музей:. 


597. — Роденъ. женщины. 


а к а ПО 


а о -еьн дозы 


Рис. 599. — Убранство комнаты въ стилЪ 
«модернъ», сдЪланное фирмой Ваге1еп- 
пе-Ритаз въ ПарижЪ. 


Рис. 598. — Жеромъ. Танагра, 
(Люксемб. музей. 


с1и; венгерецъь Мункачи, галищець Матейко, чехь Брозекъ, 
грекъ Раллисъ,турокъ Хамди-бэй. Соединенные Штаты свер- 
шили блистательное шест- 
в1е на арену искусства въ 
лицЪ скульпторовъ, подоб- 
ныхъ Сэнъ-Гауденсу (1-1907, 
рис. 601), живописцевь, 
подобныхъ Уистлеру, Алек- 
сандру, Сардженту (рис. 
578). Эти художники и 
мног1е друг1е, получивиие 
образован1е въ ПарижЪфЪ, 
РимЪ и Герман!и, поло- 
жили основан1е въ различ- 
ныхъ странахьъ школамъ 
ужз не нац1ональнымъ, 
но чэрпающимъ вдохнове- 
н1е и силы изъ великаго 
источника европейскаго 
искусства. 

Будеть ли искусство 
будущаго главнымъ, об- 
разомъ, реалистическимъ? х : 
Брядь ли. Одно изъ за- О: Ки Тобан Го, Толоой, 
мъчательныхъ открыт!й ПарижЪ). 
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Х[Х-го столЪт1я, фотограф1я, познакомила насъ очень близ- 
ко съ дЪйствительнымъ м!ромъ. Какой художникъ, даже 
если талантъ его равняется ванъ-Дэйковскому, станетъ въ 
наше время бороться съ чувствительной пластинкой? *) 
Отъ искусства мы ждемъ, главнымъ образомъ, того, чего 
не можетъ дать фотограф1я, даже цвЪфтная,—именно чарую- 
щую красоту формы и движений, блескъ, силу или таинствен- 
ность краски, однимъ словомъ, того, чтб въ области искус- 
ства занимаетъ то же мЪсто, что поэз1я въ литературЪ. Ис- 
| кусство ХХ-го вЪфка будетъ, 
я въ этомъ убЪжденъ, иде- 
алистичнымъ и въ то же время 
народнымъ; оно будетъ выра- 
жать вЪчное стремлен1е чело- 
вЪфка, всЪфхьъ людей къ тому, 
чэго намъ не хватаетъ въ обы- 
денной жизни, къ той роскоши 
и красотф, которыхъ требуетъ 
наше чувство; а этому требо- 
ван!1ю не можетъ удовлетвс- 
рить никакой прогрессъ ути- 
литарнаго характера. 

Я далекъ отъ мысли, что 
общ-ственная мисс1я искусства 
закончена или близка къ нкон- 
цу, наоборотъ, я думаю, что 
ХХ-й вЪкь отвэдеть ему еще 
болЪе широкую область, чфмъ 
предшествовавийе. Оно также 
Рис. 601. — Сенъ Гауденсъ. Трауръ. будетъ давать-—я, по крайней 
амятникь, блфланный мърь, на это надфюсь—все 
пбищ» бл. Вашинттона), возрастающее значен1е препо- 

даван!ю искусства. Въ наше 
время этого рода знан1ю культурный человЪфкъ, какова бы 
ни была его профэсс1я, не можетъ оставаться чуждымъ. Съ 
такимьъ чувствомъ увЪренности готовилъ я этотъ курсъ 
общей истор1и искусства, принятый вами такъ радушно; 
заканчивая его, мнф остается лишь принести вамъ мою 
глубокую благодарность. 


юнь 1903—1юнь 1904 г. 


*) «Какое безум1е стараться копировать природу! Надо стараться, лишь 
итти наравнЪ съ нею» («ОицеПе ЮПе 4е зопяег А сор1ег 1а пафиге. П аи эзнаретеп{ 
Ци детецгег рагаПе]=»), 

Пювисъ-де- Шаваннчъ. 
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вер {Сахе{ та, 1894, 1; р 0 Воаи К 11ивог (Бта, 1908, ИП, ъ. 
505) С. Тгем, Мах-К]1пеег.а 153: В1|1аНачет, Гарде, 1900; Е. Н. 
Ме!5зпег, ВоесКк11пт (Саре+ффе, 1893, [, р. 307). 

Эт М. Атз{опе, Г’Айеп С-4де Втеатпе, Раз, 1910; К. 4е Ла Э!хегаппе, 
Н 1 то1те- аз: Па Ре1мфите ‘зле {а1зе. соптетрота:1 те, 3-е 
ие. Раз, 190; мака ет Ча: КЕ етой де 15 Беаштё 5-5 
изд., Раз, 1901. №. МЫ. Нал Тв -реегарпае |11е Вот цегНнооа 
(Сои+етрогагу Кеутем, май—1юль 1886); Е. Кода, ГШез Ргбёга- 
ре [1163 але 1а15 Сахотфе, 1557, П;р. 172): |, Цеаетса, Тотпетг 
(Сагефе, 1904, |, р. 483); Н. С. Мат|ег, р. С. Коззе+{+1, [опдоп, 1902; 
А. Вепзоп, Коззе++1, [Гопадоп, 1904; О. уоп сети, В игпе—] опез$, 
Нее, 1902; Ма!сойп Вей, В игпе—] опез, Гоп4оп, 1895; ]. Са’бмае 
В игпе—] опез (Саре+фТ\е, 1900, ИП, р. 25); Р. Гермеиг, В игпе-] опе:\ 
(51а.,.1892, ИП; р: 381); Н: Зметати,' ]. Ем. М! 1а15(Кеумеае1’А +1 
1993, Г. ъ. 33}. Маз @БГа. , 1998. И; ъ. 20) М: Баттенебт, Ма тата 
(Сахе+т\е, .1897, 11, р. 89); С. Е. Ваетап, \М а 1+5, Гопдоп, 1903; ]. Реппе!, 
М тет зв етсвег апа 111тПортарВ (ВигПаятой Маеа- 
21пе, 1903, П, р. 210): Т.Ю. \Мауаца С; К. Бемиз, ТЛе а!г%{ оЁ ащмез 
Мс. `М№е1!11 Утв +1ет, Гопдоп, 1903; Ть. Оитез, МВ 153+1ег, Рамз, 
1904; М. М. Меупе!, Те У\Мотгк о ] опт 5. Заггеп+, 1юпаоп, 1903 
(СЕ. Бе Ма+!от, 1903, Ш, рт. 426); Г.. ВвлваЦе, \М 13 1+1ет, Раг1з, 1905; 
\/. Мс, Кзу, Тре со11136 эсвоо1, Гопадов, 1906. 

Ю. 4е 1а°$!2егаппе, Зерап {111 (Кеуце 4е ГАгф 1899, П, р 
353); М. Мопаи9оп, Зетап{!11, ВаеЁЕ4, 1904; К. Мэап2от, У. Уета. 
МПап, 1906. 

Г. ВИ ТВ сир течта тгапса 18 соптоюротети 
Рамз, 1901; Е. СиШаите, Та Зси]ртиге аи ХГХ з16с|е (Сарете, 
1900, ИН, т. 505): 1. ае Ронда, В аав ОЪТа., 1888,4, р.353); Е. Вида, 
Рамз,, 1903; НН, ]оша, Рау1а ФАлееть © ч0.., Рад, 18728; Р. Мать, 
Ватуе (Сахе++е, 1867, Т, т. 107); О. Е! те, Спари (154., 1894, 1, 
р. 258); Рета1з0оп, Ра!1ои (Кеуцие ае ГАгф, 1900, Г, р. 29); а. Сейтоу, 
Ба1ои: @ахет+её.. 1900, 1, ®.2 М. Оующь Ра!оц, Рама, 1903: 
С. СеНтоу, А1ех. Еа1еи!6те (СагеМе, 1900, 1, р. 397); 1.. Ввпвайе, 
А |ех. ЕРКа|=и1 ёге, Раг 1902; Е. Висоп, Егёшм1е+ (Сареффе, 1898, 
Г, р. 494); Оета15оп, Ваго|1ошёе+ 1е Мопитмепт+ аицхмтог+$ 
(Кеуце 4е 1’Атт, 1899, 11, т., 265); Е. Воа, Ко41т (Са2леме, 1898, Т, 
р. 419); &. МаШага, Код1т, Рапмз, 1898; К. ВИКе, ВКо411, Вейр, 1903; 
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Вневег-\!аззегуове!, Ко41п, Э+таззрите, 1903; А. МатеиШПег, Ко41т (Гез 
Ма{+гез аг+1$зЧче$, 1903, № 8, сопоставлене сужден!й современныхъ кри- 
тиковъ и репродукшя произведен!й); Е. С]амз, Ре |1’1 м ргезз1оп1;ше 
еп зси 1 рфиге (Кодш, Меишег), Раз, 1903; С. Ттеи, С. Меииптехг, Пгез 
деп, 1898; ]. Гесегса, С. Мециптег (Сазефте, 1897, 1, р. чат: < Г. е- 
топп1ег, С. Мечптег (Сгапае Кеуце, | 1юля 1903, В. ОЗ Т.. Ее 
ТНе. В1ЗТЛору ОЕ -амет1сап зси 1 рфите, ее ЗЕ | 1903. 
Е. Ма2егоЦе, Сафта\овие дез ш6ёда!!1еитз (Спар1аш, Ко 

и др.) въ Саре+{4е Мим1; ма{1ацще Ё{гапсатзе, 1897 — 1904, съ 
многочисленными фототищями. 

Полихромя: @..Ретоф, Н13з%01те 4е 1’Атф: +. УП, ‘Райз, 1903, 
. 211 (очень детальное изложене со ссылками на литературу); М. ГЛелаюу, Га 
афиа1ге ро1\ успгоме еп Езравтте (Сом р{фез гепацз 4е 
са4. -9ез [пзст1р41опз, 1898, р. 794; с. Мопищмепт+з Рто# 
Х); Н. Войе, К11пеег 5 Вее+потеп ип 91:е !агЪ1ее 
аз+41К Чаег Ст1есвеп, 1е!рле, 1903. 
К. Сгаи1, Г.. ВвелёаЦе, М. ВЕ и др., О1е Кг!$1$ 1ш Кипз+ее- 
тре, \М\Мере ипа Д1е1е аег тмодегпептп К1сп+{ипе, Гарле, 
2: К. Магх, Сез. Аг+3з. а. 1’Е хроз1+10п'-а4е 1900: Га: Ррёсога- 
Е е+ 1ез 1пдиз+г1ез -а’атг+- (Сахефте, 1900, П, р. 397, 563; 
‚ ГаНаче; р, 136, СаПе)); К. Мпкиз, О 1е 1 птегпат. 
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— 

®. 

сл 

[9% 

э 

[©*) 


(Кипз+{ ипа Коапз&Папаметк, М 1902, р. 402); Г.. ае Еочсача, 
Е. Са116 (Кеуце ае 1’Ат+, 1902, .й р. 34); К. \М/1Чтег Дим мезепт 
4ег шодегпепт Кипз+ (Дес нЕт Е’ иг ЪЬ!1депае Кипз1, 
1903, И,„ъ..30). 

$. М. Визпей, ‚1. ’аг+ Св1по1$, франц. пер., Райз, 1910; А. Н!р- 
рееу, А зкефсы ог ТБе: НЕ оту ОЕ. Ме’ сегташтс ат Та 
Сп] та, Уаз? фопт, 1902 (вллян!е Европы на Китай и обратно); М. Ра16о]овие, 
Г’Ат+ с61по1тв, Рам$, 3; 9:`Е. Сгап ег: Га. Сётат1-аче- с1-1- 
по15е, Раг1з, 1902; Н. Ае Се, Сп1пезе р1сфог1а | аг+, ЗВапеВа], 
1905: Г.. Сопзе, [’Аг+ ]} аропатз, 2-е изд. Рам$, 1900; Науаз, Н1зфо1те 
де ГАт+ ап ]аройп, Рамз, 1900: Е. де Сопсоцт, ГГАТЕ 1аропа13 “ап 
ХУПТ з16‹е, Нокоцза1, Раз, 1896 (с. Сахефте, 1895, ИП, р. 441); 
О. МипзетЪеге, Л ароп1зсВе Кипз+{рез В 1сП+е, Зуо|., ВгаипзсЬ мае, 
1904; Ть. Рите, а Стаутцге ] зропа!3зе (СаретТье, 1900, 1, р.132); 
С. М!ееоп, Са Ре1пфиге ] аропа!13;е ациГопуге, (Кеуце ае 
РАтт, 1898, 1, р. 256); СпеЕЁз — а ’оецуге 4’ат+ ] аропатз, Рамз, 
1905; Аи ] ароп, Раз, 1908; \М уоп бе, Сезсп1св+е дез 
ДЛ зроп:зсвеп Рагрепро1 с ппт: Тез, Ртгез де еп, 1897 {сЕ. С а- 
ретте, 1893, Г,р. 174); Е. Е. З4гапее, 1 В е-Со|\оцг-рг! п {$ ©Ё ]дф арапт, 
Топдов, 190% 1... Вумой, Ралпт1ае ш 2 БВаг 'Еавё_ Боподой, 
1908: Ноу асаце Г’Ат+ ]арола1: & ГЕхрози той, (Саде Те, 
1900, И, р. 312). 5. Натфтапп, Л] арапезе атт, Топдоп,. 1904*(сЕ.. ТЬе 
А+пепаецт, 1904, ЦП, р. 182); Едт. Мотзе, Сафа1\овче оЕЁ. +4Ве 
Могзе Со11ес+!бп оЁ ] арапезе ро+1{етгу, СашЪиее (Мазз.), 
1901; Я. ]асобу, ]Дарап1:спе ЗсИ\мег+21егафеп, Ге ре, 1904; 
Е. Ро{Нег, Сгёсе еф ] ароп (Сареф+фе, 1990, ЦП, р. 105: случайныя 
аналоги между японскимъ и греческимъ искусствомъ). 
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АПОЛЛОНЬ. ———_—_ 
ДОПОЛНИТЕЛЬНЫЯ УКАЗАНПЯ. 


Чтобы дополнить указанную библ!ограф1ю и слЪдить за литературою во- 
проса, нужно обратиться кь Атспао|1ог15спег Апре1твег (античное 
искусство) инь Керегфог1 им {г Кип & му; зепзсва{+ (искус- 
ство христанское, современное и восточное). Съ 1904 г. вь Кере{омит уже не 
дается библ!ографическихъ указан!й; поэтому нужно обращаться къ Мопаф$- 
Веё+е {ит Кипз+муззеизсВаЕЁ% -(1.61р218); К еёрегзо1ге ааАгз 
4е 4’агс|ёо1о]1е, (Раг!з, 1910 3+.). 

Значительное количество репродукшй въ гравюрахь или въ фотографи 
найдетъ читатель въ слфЪдующихъ сочинен1яхъ, которыя должны бы имЪться во 
всякой библютекЪ по истори искусства; 


1) бегоих а’Аетсош+, Н15%фо0о1ге ае Гагф раг 1ез тмопи- 
шел +$ (1У—ХУГ 516 с1е5), Рац, 6 уо1., 1823, съ 325 таблицъ (много издан!й 
и переводовъ); 2) Е. У\Мичфег её С. Решо, Кипз+фтРезсв1сй+{е 11 В!1- 
егп, 5 %01. до ХУПТГ столЪтя, [е1р1е, 899, 1900; 3) КеБег—Вауегзаот{ег, 
К 1азз1з свег В1!1!4егзсва{2, 12 уо1., МипсВвеп, 1888—1900 (1800 карт., 
съ ХПУ по ХУПГ столЪт.); 4) тЪ же авторы, К 1 азз1;спвег ЗКи | р+игеп 
зсва{2, 4 у01., Мирсреп, 1896—1900 (античныя и современныя скульптуры); 
Р. Уцгу е С. Виее, Росишеп+{$ 4е зси|1рфиге !{гапса1зе ач 
Моуеп Аве, Рамз, 1904 (940 фотографий); 6) С. Ни, Киа!1игее- 
зсЬ1сЬ +11свез$ В!1аегЪЬись, 6 уо., Мипспеп, 1887—1893 (3500 гра- 
вюръ произведений ХУГ — ХУПГ вЪ$ка); 7) 5. Кетасв, Керегфо1ге 4ае 
ре1пфтигез 4и Моуеп Аре е+ де 11а Кепа13з5запсе, 2). уо1. 
Раз, 1905—1910 (3600 гравюръ картинь Х1У— ХУ столЪтий). 
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Колоколъ св. Патрика. (Х! вЪка). 
(Дублинск!1й музей. 
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